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Introduccion

Esta compilacion de entrevistas y textos —publicados e inéditos— de Jorge J. Goldemberg tuvo por primer objetivo
constituirse en un insumo para la investigacion de la presente tesis. Sin embargo, el arco temporal en el que se ubican los
mismos —desde un primer texto sobre la obra de Amancio Williams de 1957 cuando Goldemberg integraba oam hasta el
breve articulo para el libro pensar la arquitectura del afo 2000- excede por mucho el periodo estudiado en este trabajo. Asi,
esta coleccion se presenta como el testimonio del pensamiento de un arquitecto no siempre coincidente con las corrientes
disciplinares hegemaonicas del momento, pero siempre original y valioso de ser revisado.

Entre los textos pueden encontrarse desde colaboraciones variadas con la revista summa hasta una entrevista realizada
por Roberto Fernandez para la revista Dos Puntos o una ponencia de 1989 para el coloquio organizado por la Ecole
Polytechnique Federale de Lausanne y la FADU. Se han dejado fuera de la presente coleccion por su brevedad y especificidad
algunas resefas que se encuentran entre las paginas de la revista nueva vision y que ya son mencionadas en el cuerpo de la
tesis.

El material aqui recogido fue escaneado de ejemplares de la biblioteca de la Sociedad Central de Arquitectos de la Ciudad
de Buenos Aires y de la Biblioteca de la FADU-UBA. Se trata de un trabajo abierto que podra ser ampliado a futuro. En el
caso de la ponencia y el texto de circulacion interna del taller vertical de arquitectura Goldemberg de la FADU, estos fueron
generosamente brindados por el arquitecto Claudio Do Campo, quien fuera docente de aquella catedra.

Imagen de portada: Fotografia en blanco y negro de un sector comun del estudio STAFF en el que se aprecia la macrografica en piso y paredes
disefiada por Guillermo Gonzélez Ruiz y asociados. En el fondo: Angela Teresa Bielus. Autor: Alejandro Leveratto. Afio: 1979. Fuente: archivo personal
de Eric Goldemberg.
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Textos

Goldemberg, Jorge. «La poética técnica de Amancio Williams». Nueva Visién, n° 9 (1957): 11-19.
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La poética técnica de Amancio Williams
Jorge Goldemberg

Nuestro concepto del mundo estd cambiando. En efecto, ello se mani-
fiesta, entre otras cosas, en la gestién unificadora de campos cienti-
ficos @ la luz de una nueva filosofia, en la aparicién de légicas
ideo-matemdticas en la esfera de ideas y actos, en la creciente
sistematizacion de conocimiento y control en los mads intimos aspectos
del vivir. Evidentemente, no es ésta una mera “mutacién del pensa-
miento”’, pues abarca principalmente a nuestras “herramientas” y a
los objetos de nuestra antropologia cambiante, los que, a su vez,
invaden el pensamiento. Pero esta dialéctica, esta interaccién de
objetos-ideas, no es casual.

Si miramos en derredor, notaremos con sorpresa que ha sido prece-
dida por pretericiones formales y que también en la actualidad es
conformada por muchos de los que no trabajan especificamente el
problema. Puede decirse que ellos manifiestan en sus obras los efectos
sensoriales de la nueva cultura instrumental. Fundan asi, como Amancio
Williams, una nueva poética. Establecen las bases de una poética
“técnica”, porque se basa en la cultura objetivizada, cientifica. Acla-
remos que no debe confundirsela con la que propone la morfologia
cultural.

Los morfélogos, al establecer una correspondencia univoca entre los
temas materiales y los Ilamados “‘espirituales’’ de una época, preten-
den explicar una forma sélo por otra forma, un complejo cultural, por
objetos deliberadamente aislados. En esa concordancia mecdnica se
engendra una cierta poesia que surge del solo hecho de su existencia,
ya que no comunica expresamente algo, ni gira en torno a una ideo-
logia concreta. Es lo que los artistas del decenio 1920-30 llamaban
“la poesia de los tiempos nuevos’/, de valor casi tautolégicamente
literario.

Seria dificil decir si Williams se halla libre de la influencia de esta
poesia morfolégica, como no lo estd casi ninglin arquitecto contem-
pordneo. Tampoco podriamos calificarlo de poeta cientifico, pero es
indudable que su poética se vincula notoriamente a los temas enun-
ciados en el comienzo de este articulo. Williams es un estudioso activo
de varios problemas nuevos. Pero también —y esto vuelve excepcional
su posicion— ha abierto su sensibilidad a la captacién intuitiva de
muchos otros, que pueden percibirse en él como vivencias.

Esta impresién es constante y particularizable en las diversas resi-
dencias, el edificio de oficinas Bs. As., el teatro y los tres hospitales
para la provincia de Corrientes. En ellos se configura espacial y formal-
mente el poeta Williams.

Veamos cémo sucede esto en los hospitales.

En relacién con el primer problema, aparece sagazmente resuelto el
tema del tradicionalismo folklérico. Es en él donde se sitéa geografica-
mente la poética de Williams. Sefialemos, por otra parte, que todo
folklore la engendra al establecer una conexién subjetiva entre el
hombre y la cultura del suelo. En nuestro pafs, el tema no ha penetrado
profundamente en la vida nacional, pero permanece vago e indefinible,
como carga tdacita en la tarea de los arquitectos. A él responde la
falsa querella acerca de la oposicién e inmersiéon de las formas en la
naturaleza, lo cdlido, etc.

Willioms aoborda el tema desde otro dngulo. Trata de explotar las
razones funcionales implicitas en la arquitectura regional y las incluye,
previa una importante transformacién, dentro de una ordenacién técnica.
Concretamente, ha considerado el tema de las aceras-galerias de la
arquitectura del noroeste de Corrientes (producto, a su vez, de la
cultura virreynal chaquena) introduciéndelo en la organizacién del
hospital. Vemos asi cuerpos sueltos, como las manzanas de los pueblitos
correntinos, con calles interiores o exteriores (los pasillos) donde se
concentra toda la circulacién y la vida de los lugares. Un gran techo
general vincula entre si los cuerpos y crea sub-espacios, abiertos al
exterior aun cuando sean internos, como sucede en la viviendas del
personal. La transformacién fisica del tema folklérico es tan grande
que no se lo reconoce a primera vista, pero la percepcién sensorial, la
poética que crea, no ha sido alterada, sino vigorizada y despojada del
primitivismo que le di6 origen.

El tratamiento de cada elemento, los procedimientos con que se lo
desarrolla, particularizan la faz de los otros problemas, aquellos de los
cuales dijéramos que Williams intuye. En efecto, la forma del techo
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y la columna tipo, la definicién de los lugares por aristas, el mecanismo
interno de funcionamiento, configuran el aspecto formal de la “‘poética
técnica’” de Williams. Hay un método de belleza en la elaboracién de
la arista ondulante que sirve de perimetro al segundo techo y en el
entronque de la estructura con el edificio que estd debajo, pues cada
coclumna cae aparentemente dentro de la grilla del modulado pero
determina siempre pequenos lugares propios. La belleza l6gica se
acentla en el pequefio cosmos de sensaciones que crea el lugar entre
los dos techos; en fin, todo sugiere la posibilidad de relaciones topo-  {fe fivica verede-galeria en la provincia de
légicas y loego-matemdticas notables, Se vislumbra asi la influencia '

favorable que tendria en nuestras vivencias una sistematizacién de la
experiencia estética a través de ciencias especiales.

Es verdad que no estd aun presente la ley creadora concebida con una
técnica cientifica (como no lo estd en la arquitectura actual), pero se
presiente ya otra concepcién de una simbologia arquitecténica. Porque
Williams, con una intencién verdaderamente ejemplar y excepcional,
tantea esa problemdtica. Es un nuevo género de poeta.

Podria decirse que tal poética técnica ya existe —es el caso de Nervi
y algunos arquitectos americanos— pero, curiosamente, son sus mismos
creadores quienes la destruyen, al no abordarla como una manera
especial de comunicacion.

Porque una poética esta implicita en toda actitud por medio de la cual se
quiere expresar algo. Existe en toda transmision o contacto inter-subjetivo,
ya se realice éste como hecho lato, de comunicacién irreversible, ya como
penetracién para acotar lo desconocido y volverlo metodolégicamente
objetivo. En el primer caso, se trata de la vibracién de un estado fisico o de
conciencia: de una poética empireo-sensual producida por un paisaje o un
texto literario. Opera con la percepcién y la retérica. En el otro caso, se
trata de una dialéctica légica, de una metodologia: de una poética técnica,
producida por la rigorizacién sistemdtica de una estética o por una
estructura. Opera con la semdntica y la percepcion. A este Gltimo caso
se aproxima indudablemente la obra de Williams y, en especial, los
hospitales cuyos proyectos aqui reproducimos.

. s de . ]
Tres hospitales en la provincia de Corrientes gssoren ieHonterrayesioaiisggantonic. ot

. " Asesor para las estructuras: Ing. Julio Pizzetti
Arq. AanCiO Wl"lcms Asesores para las instalaciones eléctricas: Ings.

Corti y Oneto s

Asesor para las instalaciones mecdnicas: José
Mudhiz

Asesor para las instalaciones sanitarias: Juan Luis

Equipo del estudio del Arg. Williems: Args. C.
Amengual, F. Bullrich, N. Fedulls, S. Kavanagh,
R. Lange, H. Martinez Carreras, H. Pando, J. Pé-
rez Cases, D. Schneider, C. Siller, V. Sigal, B. Si-
%ul, J. Saal, H. Toscano, M. Winograd.,

structuras: Args. J. Soal y H. Toscaono

Perspectiva
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Planteo. Estos tres hospitales fueron encar-
gados a Amancio Williams por el Ministerio
de Salud Publica. Debian levantarse en la
provincia de Corrientes, en las zonas de
Mburucuyd, Curuzd Cuatid y Esquina, que-
dando a cargo del arquitecto la eleccién de
los terrenos y la elaboracion de los pro-
gramas.
Los lugares elegidos poseen un clima de
caracteristicas particulares. Son frecuentes
los grandes lluvias, las diferencios de tem-
peratura y las marcas térmicas elevadas,
que alcanzan a menudo los 45°.
La poblacién es de cardcter netamente ru-
ral. Su nivel social, en general muy preca-
rio, hace necesarias una accién educativae
eficaz y la practica intensiva de la medicina
preventiva. El hospital, en consecuencia,
debe actuar a la manera de un centro aglu-
tinador que atraiga o los vecinos y pueda
funcionar a la vez como un ente auténomo.
Williams se propuso estudiar cada sector
constitutivo del hospital como un elemento-
tipo que pudiera ser utilizado en los dife-
rentes proyectos variondo solamente sus
conexiones, tamafo o posicidn, pero sin su-
frir otras modificaciones. Esto crearia una
Aspecto de la colle de un pueblo correntino. estrecha relacién y unidad entre los tres pro-
yectos y facilitaria considerablemente la
construccién. Por otra parte, la ausencia
de servicios mecanicos y una imposicién del
Ministerio, obligaban a desarrollar los edi-
ficios en una sola planta, por lo que existia
el peligro de convertir al hospital en un
conjunto de pabellones independientes, con
los inconvenientes de organizacién y circu-
lacion que ello traeria cparejado.
El arquitecto resolvié todos estos problemas
proyectando el hospital como un conglo-
merado de cuerpos estrechamente vincula-
dos y protegidos por un gran techo de
12 mts. de altura que los abarcara total-
mente. Los hgzzitales se cone»:jirftieron asi en
uenas ciudades con sus edificios perfec-
Terreno elegido para uno de los hospitales. ?:;eme protegidos del calor, los 5ieent\:)s
y los heladas, sin necesidad de recurrir a
techos de gran espesor, generalmente anti-
econémicos y de una efectividad relativa.
Como consecuencia, la fisonomia del con-
junto cambié fundamentalmente con res.
pecto a la de los hospitales comunes. Estos
se transformaron en lugares de fécil acceso
para la poblacién, que podria acudir a ellos
para observar de cerca su funcionamiento,
enterarse de sus octividades, reunirse para
escuchar conferencios o presenciar exhibi-
ciones cinematogréficas, etc. Si se tiene en
cuente el bajo nivel cultural y sanitario de
lo zono, podréd apreciarse la importancia Perspectiva

La Ciudad de la Arquitectura Fantastica. Teoria y praxis arquitectdnica en la produccion de Jorge Goldemberg y el estudio STAFF (1961-1972) - 8
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que reviste el hecho de que el vecino se
familiarice con ese ambiente y se acer-
que al mismo sin temor, permitiendo asi
hacer efectivos los principios de la medicina
preventiva.

Todos estos factores determinaron que los
hospitales se proyectaran en las afueras de
los pueblos, a distancias menores de los
800 metros y unidos a los mismos por bue-
nos caminos. Con las poblaciones mas ale-
jadas v, especialmente en tiempos de lluvia,
las comunicaciones son mucho mas difici-
les. Se previé entonces el funcionamiento
de una pista de aterrizaje anexa que per-
mitiria utilizar un avién pequefic y un
helicéptero para transportar enfermos de
urgencia. Dichos aparatos podrion ademas
guardarse bajo el techo del hospital,

Organizacion, El hospital estd dividido en
varias zonas que se conectan entre si por
corredores o bien, de una manera mds
fliida, a través de la parte techada. Ellas
son: servicios internos, externos, generales
y anexos; estos Gltimos comprenden las vi-
viendas para médicos y personal administra-
tivo, En Esquina y Curuz( Cuatid existe,
ademds de los antericres, un sector para
escuela y vivienda de nurses y alojamiento
para monjas.

Al estudiar la internacién se llegé a la con-
clusién de que ésta debe ser lo mas peque-
na posible, con el objeto de que los enfer-
mos pasen la convalecencia en sus casas y
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Planta general del hospital de Esquina su estadia no gravite demasiado en el pre-
supuesto del hospital. Pero como, por otro
parte, los enfermos deben ser agrupados
por sexos, tipos de enfermedad, etc. y es
conveniente evitar en lo posible la corcen-
tracion de gran cantidad de ellos en una
sola sala, habria entonces que preveer la
existencia de un nimero considerable de
salas pequenas, Se llegé asi a una nueva
solucién (ver planta de internacién) que
permite una gran elasticidad en el agrupa-
miento de enfermos, al trabajarse con ele-
mentos unitarios de tres camas, conectados
por un sistema de peine con los servicios
sanitarios y que mediante puertas pivotan-
tes pueden aislarse constituyendo una uni-
dad que se abastece completamente a si
misma.
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Planta general del hospital de CuruziG-Cuatid

yeso de una béveda con su columna.

Planta general
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entrada del publico a servicios externos
entrada del pdblico a servicios internos.
entrada de médicos, personal, productos far
macia; llegada de ombulancia a primeros auxi
lios.

entrada a servicios generales

entrada a la morgue

unidad de enfermeria,
para tres camas
unidad de enfermeric
meras, toilettes.
unidad de enfermeria
toilettes

rayos X, radiografia, radioscopia.
grupo operatorio
loboratorio y farmacia
primeros auxilios
consultorios externos

hall de publico.

direccién y oficinas.
garage

patio de viviendas.
viviendas para médicos y
trativo,

depdsitos,

cocing

con elementos tipo,

servicio

de sala, enfer-

slados,

personal adminis-

r de personal, junto a entrada de

Armadura de una béveda.

escuela nurses:
cuela nurses:
hermanas:
hermanas:

zona dormitorios
zona de estar
zona dormitorios.
zona de estar.

Perfil.

Corte diagonal.
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El grupo operatorio fué proyectado con la
mayor simplicidad posible teniendo en
ta el cardcter del hospital, asignéndos
pecial importancia a los servicios externo
y de accién social. Cada hospital cuenta
con usina propia, talleres anexos, depésitos
y cocinas, con el objeta de lograr un fun-
cionamiento totalmente auténomo.

Planta ge
(Ver indic

I del hospital de Mb
6n de locales en lo ¢

ructura. El elemento principal y que pue-

0 el mas caracteristico de
el gran techo que cubre
Una vez determinado el ca-
3 en vez de ele-

Diagrama de zonas

Sty

T‘]I v
T he

servicios internos: grupo operatorio y salas de

. |
|

L

52

internacién,

2 servicios externos: consultorios y oficinas.

3 servicios generales: cocina, lavadero, morgue, 1
etc.

4 servicios anexos: viviendas para médicos y

personal administrativo.

nooc

S servicios anexos: capilla

6 zonas exteriores cubiertas por el techo supe-
rior,

7 camino general de acceso.

—
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Se ided asi una unidad estructural que
en su parte mds alta mide 12,53 mts. y
en la mas baja 10,70 mts. Codu columna
es estdtica y autoportante, es decir, no
necesita de ningln otro apoyo para mante-
nerse en equilibrio. Los efectos del viento
tienden a descargarla y la mayor parte de
Jas deformaciones se producen en sentido
vertical. Los desagiies se realizan por el
interior de las columnas, cuya unién con
la béveda actiia como una vdlvula de segu-
ridad. No siendo posible calcular matemd-
ticamente la estructura, se realizaron pre-
viamente maquetas en yeso y plastico y
7 modelos en escala 1/10 para ensayar las = S

fargas, llegéndose tras sucesivas modifica- |
ciones al diseno final del elemento. Plano de ubicacién

Asoleamiento. Un tema de tanta importan- |
cia en un hospital fué aqui objeto de espe- i
cial atencién. Como las bovedas pueden su- i
primirse totalmente o en paorte, algunas

zonas interiores pudieron iluminarse cenital-

mente, mientras que otras recibian el sol por

medio de un aventaneamiento lateral. En

las zonas de iluminacién cenital se estudio

un sistema de pldstico que permitiera el

pasaje de luz por los techos. En colabora-

cién con técnicos argentinos y holandeses

se 1. 145 'ﬂ Aad I 2 ia
en todos los lugares, deduciéndose de ella
la abertura correspondiente en las ventanas
y el techo.

Este proyecto ha sido un ensayo en gran
gscala acerca de la manera en que puede
pncararse el estudio de un problema arqui-
tecténico con la ayuda de un intenso tra-
bajo cientifico funcional e integral. Los es-
tudios, iniciados en 1947, fueron aproba
dos en 1951 y continuaron hasta 1954.
Seria sumamente importante, por la calidad
del aporte que representan para el desarro-
llo de la arquitectura hospitalaria, no sdlo
en el plano nacional, sino también en el
! inhrnoqibncl, que ef Mminedo de Salud
lica qutorizara sin mdés dilaciones el
comienzo de las obras, que se encuentran

S.:n;rd de un corte longitudinal. Hospital de Mbu- Oprobados desde 1955.

Sector de un corte longitudinal, Hospital de Mbu-
rucuyd

La Ciudad de la Arquitectura Fantastica. Teoria y praxis arquitectonica en la producciéon de Jorge Goldemberg y el estudio STAFF (1961-1972) - 12
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Magueta de la zona de internacién.

B o

Internacidn.

1 circulacién general.

2 comunicacién a servicios generales,

3 comunicacién a hall de publico.

4 comunicacién interna a grupe operatorio y ser-
vicios externos.

A unidad de aislados.

5 circulacion.

6 office y bafo.
ropa sucia.

8 dormitorio.

B unidad de enfermeria, (seccion camas).

9 elemento tipo para tres entermos.
10 roperia, ventanilla, entrega de ropa limpia,
C unidad de enfermeria (seccién servicios),
a toilette enfermos.

b lavachatas y slopsinks.

¢ armarios individuales para enfermos.

d curaciones y médico jefe.

e enfermeras, sala de trabajo y controles.
f circulacién y guardacamillas.

g depdsito *+ utiles de limpieza.

h ropa sucia.

i vestuario, toilette de enfermeras.

i bafos, toilette.

k bafos, bafaderas.
1 office mucamas.
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Servicios generales.

a entrada @ morgue
b entrada a servicios generales.

1 circulacién general.

2 circulacién general.

3 lavadero, piletas para remojo.

4 lavadero, autoclave.

5 lavadero, piletas para lavar.

6 tanques para preporacion de jabdn y ozul.

7 lavadera mecdnica.

8 centrifuga.

9 secador.

0 prensa plancha.

| mesas de trabajo.

2 roperia, entrega de ropa limpia.

3 roperia, ventanilla de entrega de ropa limpia.

4 personal, vestuarios y toilettes hombres.

5 personal, vestuarios y toilettes mujeres.

& cocina, entrada y estacionamiento de carritos.
7 cocina, hall.

8 cocina, local general,

9 cocina, despensa.

cocina, frigorifico, antecdmara y
de hielo

cocina, frigorifico, camara,
cocina, preparacion,

cocina, cafeteria y lavado mecénico de vajilla.
cocina, comedor del personal.

depdsito general comestibles y ecénomo.
deposito general, comestibles y Gtiles de lim-
ieza.

depésito general.

calderas.

depuracién del agua

using.

garage.

patio de servicio.
morgue, entrada.
morgue, sala de
morgue, cdmara
toilette.
laboratorio.

fabricacién

autopsias.
frigorifica.
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Servicios anexos

Vivienda para médicos y personal administrativo.

A0 00 N0 O B N —

entrada.
office, cocina
sala de estor.
dormitorio.
director, salo.
bafo.

director, patio.
patio

comunicacion con comino de acceso y hospital.

Servicios externos,

entrada pdblico a servicios externos.
entrada publico a servicios internos.

entrada médicos, personal, productos de far
macia, llegada de ambulancias.

hall de entrada, circulacion del pdblico.
informes,

toilette pablico, mujeres

toilette publico, hombres,

ficheros,

director, despacho

médicos, salo.

médicos, vestuario,

medicos, toilette, ducha

circulacién interna de médicos, enfermeras
personal administrativo.

toilette personal, hombres.

toilette personal, mujeres,

consultorio, clinica médica y quirdrgica.
consultorio odontolégico.,

consultorio oftalmologia y otorrinolaringologic
primeros auxilios

farmacia, depésito.

farmacia local de trabajo.

laboratorio, archivo.

laboratorio, local de trabajo.

rayos X, laboratorio.

rayos X, radiografia y radioscopia.
depésito de dtiles.

URON=OOVRNONAE WN—=OOVBNOME WN=

NN

26

, dormitorio y toilette.

grupo
34 seccidén part
35 seccién port

88

Maqueta de la zonc de internacion.
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Goldemberg, Jorge. «San Nicolas y los efectos sociales del desarrollo industrial urbano.» Mirador, n° 6 (mayo 1960): 58-
60y 101-102.
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San Nicolas y los efectos sociales

del desarrollo industrial urbano

Jorge 1. Goldemberg
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Magqueto de lo Planta Siderdrgico Gral. Savio,

Planta General Savio.
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Goldemberg, Jorge. «Presentacion y Defensa de la Arquitectura Fantastica». Summa, n° 2 (octubre 1963): 85-97.
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arquitectura
tecnologia
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pag. 24 Tres obras en la Argentina
25 Hosteria San Javier, Misiones.
a9 Casa de Gobierno de la Pampa.
50 Escuela Anastasio Escudero, Rosario.
57 Tres proyecios
57 Iglesia de Venado Tuerto.
63 Cementerio en Mar del Plata,
69 Monumento a Batlle y Ordénez.
77 Reyner Banham Lo arquitectura expresionista.
83 Justa J. Solsona, arq.  Arquitectura: ofio 1963.
85 Jorge J. Goldemberg, arg. P idn y def de la
arquitectura fantastica.
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Disero Industrial.
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seminario.
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Es lamentable, al menos para un propésito de ubicacion del
tema, tener que comenzar por hoblor de lo “arquitectura
fantéstica” y no del devenir de las corrientes arquitecténicas,
pues se insinda una probable confusion que creo prudente
aclarar,

Evidentemente, al evaluar los criticos 40 afios de arquitectura
mas o menos moderna, han hallado extrafios residuos laterales,
indefinibles e inalineables en escuelas, sélo vinculada enl‘re si
por su gran vuelo imaginativo, una peculiar coherencia y
fuerza formal y el hecho de que en su gran mayoria son
proyectos no construidos. Tal vez por exclusion, los han
agrupados en publicaciones recientes baio elnnam'bre de
“arquitectyra fantastica”, por oposicién a la chune'c?uru
real”, esta Gltima en un harto comentado callején sin salida. !

Desde los dibujos de Sant‘Elia y Erich Mendelsohn, hasta Tange
¥ Soleri, se ha reunido una notable pléyade de obfus y se
dice que son, si no una salida, por lo menos un fenome.no-c'x
estudiar, Canto a la expresion individualista que susfituira
o la arquitectura funcional, ses la llamada "arquitecturc!
fantastica”, una realidad pujante, con futuro? ;Tiene en si
algin significado programatico? :Es una mera curiosidad
de torre de marfil, producto de la crisis social actual?

1 El nombre de “fantastica” que se da @ esta arquiteclura expresa ura cierta

oitica. Vale decir, arquitectura que no exisle en lo realidad. El producte

f ia, ese h artilugio e

de la magia, los suefos, en fin, la P
que sélo surge en los mec de la y no resp a
necesidades concretas. Esperemos que en el interin algin crifico invente

un noembre més adecuado.

¥

Presentacién y Defensa
de la Arquitectura Fantdstica

Fantastic Architecture:
Presentation and Defense

Présentation et défense
de I'Architecture Fantastique

Jorge J. Goldemberg, arq.

Me propongo demostrar que la “arquitectura fantastica’
(resulta imposible quitarle las comillas a denominacién tan
inoportuna) es sélo la etapa inicial de una evolucién nueva
y distinta, con largas raices histéricas y resultado de un proceso
social de creacién y desarrollo técnico.

Para los que no creemos en la persistencia indefinida de la
arquitectura racionalista de los afios 1920 - 1950, la aparicién
de formas no cancnizadas en dicha corriente no es un fenémeno
ni nuevo ni sébito. Es un desarrollo paralelo y constante de
la arquitectura en nuestro siglo y en todas las épocas
histéricas, sin por ello llegar a formar un cuerpo coherente y
homeogéneo.

Esta es, pues, la probable confusion antes aludida: la
"arquitectura fantéstica” no es un fenémeno particular, sino
la activacién, el punto de arranque de procesos culturales
posteriores; es un fenémeno generalizador. Mi objetivo
verdadero en este articulo es intentar predecir el caracter
generalizador, el sentido de futuro que puede llevar implicita
cierta arquitectura actual no estilistica (o sea la que evade
los patrones conceptuales de 1920 - 1950).

No intentaré definirla. Creo que puede construirse una teoria
sin definiciones estrictas a priori. La “arquitectura fantdstica”
es un campo indeterminado, y, como dijera Einstein, lo existente
indeterminado puede ser probado éticamente (por la ley de
|a verdad légica de aceptacion y rechazo). En cambio, intentaré
ubicarla por su trayectoria histérica a través de algunos
ejemplos elocuentes.
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Breve historia en ejemplos

Es monifiesto que o lo large de muchos estilos han eparecide
en lo historio variaciones bruscas del gusto dominante,
exploraciones en un fterritorio estético hasla ese momento
desconocido. Admitido ese caracter exploratorio, se justifica
que sean formulociones o veces incompletas, en tanlo que
estén tratande de encontrar términos o lenguajes distintos.
A veces cporecen como la formulacion ultra-refinada y
modificado de un estilo. *

No historiaré todos los casos, porque serian innumerables las
fantasios arquitecténicas oponiéndese a un estilo dominante.
Me detendré en cambioc en varios ejemplos del pasado para,
opoyado en ellos, oproximarme a la definicién de la
“orquitectura fantéstica”, ya que los ejemplos escuelos
aclororan més el osunto que la obudancio de veriedades
actuales. Asl podric citarse la creacién del manierismo luego
del Renacimiento y el rococé dentro del barroco, pora hablar
de dos periodos tipicos.

Comenzando por la escalera de la Biblioteca Laurenciena de
Miguel Angel (presentade siempre como ejemplo manierista),
no supone una ruplura formal del estilo del Renacimiento;
es en realidad la reordenacién de sus elementos en un arden
ilégico para el sistema renocentista. Asl, las enormes pilasiras
que no soslienen noda, los escalones derraméndose en un
fantéstico derroche de formas libres, etc. Hay un constante
esfuerzo de llegar al absurdo utilizando elementos conocides.
A esto se agrega lo busqueda de contradicciones formales de
un estilo, llevada con una légica y sistemao rigurosos y nuevos,
que involucran la totalidod del espocio tratado,

Tal vez el ejemplo (llomado rococd) de Vierzenheiligen de
Baolthasar Neumann sea aun mas perceptible o fuer de ser
una obra més libre e imaginativa. El tratomiento del espacio
como una sobia y matematicamente coleculoda caverna
luminosa, producida por la superposicidn en el espacio de
elipsoides Iridimensionales constituidos por series de arcos
neocldsicos y ojivales, revela el mismo ofén de Miguel Angel,
vole decir usar elementos de un estilo conocido, pero dispuestos
en una ldgica que no es propia de este estilo v que lo conlradice.
En ombos casos, tonto Miguel Angel como Neumann crean un
espacio perceptual inubicable e indefinible. No existe espacio
manierista o barroco que se les compare, por més complejo
que sea, porque ninguno como eslos dos geniales arquitectos
pudo poner en cada obra una coherencia ordenada tol, que
sugiriera lo multiplicidad de interrelociones espaciales y
técnicas propias de la arquitectura actual.

Incidentalmente, conviene aclarar que el borroco, o seo lo
arquitectura de los siglos XVII v XVIIl, o o que D'Ors llamo
“barroco”, * no es un antecedente o justificacién necesaria
de lo “orquitectura fantéstica”. Lo fantastico rehuye lo
clasificacién. Lo barroco, dentro de su oparente libertad, es
canénico y estilistico. Digo esto como advertencia frente o
ciertas corrientes acluales que sdlo pretenden renovar el
barroco con formos modernas. §i me detengo mas en este
estilo, es por su ulilidad de tesis y su correspondencia con
olgunas siluaciones urbanisticas actuales.

_—
en todos los cores me refiera o ci vitwal y materiol

2

Pese a mediar dos siglos enlre Miguel Angel y Neumann, e,
ambos se nota un mismo esfuerzo que en el franscurso de|
tiempo liende a acentuarse hosto llegar al estade eclosivg
actual.

Crean un lenguaje propio a la obra en si, no codificable en
términos de un formulario de siluaciones repetibles (y por
lo tanto, fuera del estilo de la época) que es a Ia vezr |g
suficientemente ordenado como para ser, si, formulizado al
establecer las relaciones internas de le obra (coherencia
estética y estético propia y que tiene la deliberacion suficiente
como para sustraer al espectador al mundo perceplivo as;
creado). En Neumann se agrega un hecho mas, que lo coloca,
por primera vez en la historia, directamente en la problematica
actual: crear ese mundo perceplivo para responder eficazmente
o vna necesidod social de masas conforme o la nueva iglesia
reformada.

Desde mi punto de vista, en los periodos histéricos, estas dos
obras son las que presienten mds de cerca a nosotros la
“arquitecturo fantastica”, y deben ser incluidas conceptualmente
en ella.

Podriamos entonces arriesgar una primera generalizacién y
decir que lo “arquitectura fontdstica” se precisa como fuera
del estilo dominante, prevista de una coherencia y estética
prepios de cada obro, no repetibles, v dotada de siluaciones
perceptucles que se adapten funcionalmente a un hecho social.
(Ne en vano, los mejores ejemplos contemporaneos de
“arquitectura fantéstica” son urbanizaciones, obras destinadas
a masas.)

Mencionaré chora o Ledoux. Este arquitecte francés del siglo
XVIIl traté de ir més allé v extravasando su estilo originarie
—el rococé— comenzé @ descubrir, no sélo el funcionalismo,
sino la arquitectura de formas simples y directas. Tal su case,
incluida en una esfera perfecta. Este edificio ho sido senalade
como precedente histérico para sus respeclives escuelos, por
Le Corbusier (funcionalismo, Internationel Style), Wright (neo-
empirismo, organicismo) y por olgunos teéricos de la
“arquitectura fantdstica”,

Es de explicar que escuelas opuestas puedan alribuirse el
mismo antecedente. Creo que la obra de Ledoux es indefinidlb-
donde, sin una ordenacién determinada, coexisten varios
prolo-lenguajes formales y estruclurales. A arquitecturas del
fipo de la de Ledoux, podriomos llamarlos “caprichos”.

Nodie definis el capricho estético mejor que Francisco Goya ¥
Lucientes. En carta @ un amigo, decla, refiriéndose o "“Los
Caprichos” (fantasia romantica, mezcla de lo macabro R
erético): .. ."Ios llomo asl porque no puede existir ningun
nombre pora ellos. No son arte ni estilo; no entran en ninguna
academio; son reslos incomplelos de mi fantasfa y mis suenos.
el oroma de mis visceras. Sélo con lo que conozco, lo que
odio y lo que desec he construido un mundo”. . .

“Restos incompletos de una fantasia”. Una visién sin "mb'olb.
el azar de una forma, he aqui los componentes del caprich®

4 En ofecto, 18 Iglasio de la Contrarreformo trato de acercarss ol crayente <0

ntos, bisn seporodos de obras contampardnens o ellas.
3 Pore D'Ors, en rode époco te suceden un estilo —"désico"— y uno fome
siguiente de sse mliimo estilo, més recorgado y complejc —"barroca’.

o més directo y humana, de corédcter ';u.ngloi-prefund!‘-
O w0, lo iglesic pare multitudes, planta central, corencia de un 149°
dominante, etc. la gron [T de Visrzanhsili no estd heche

€omo una coso de sonlos, sina camo un e1pacio de oror para hombres.
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estética. No lo seralo Peyorativamante,
“arquitectura fantastica” el capricho,

y perturbador por sus implicaciones,

sido olra constante secundaria de los e
de la “arquitectura fontdstica”
ordenacion propia y nueva Y.
pre:isa‘

Se atribuye a |g
ese elemenio alrabiliario
Creo que el copriche ha
stilos histéricos, diferente
POr cuante no expresoc una
adn mas, no formula una estética

Como Ultimo ejemplo ¥ posando ol &spocio urbeno, citaré lo
Acrépolis de Atenos. No me refiere o los edificios, sino al
recinto en su conjunto en la épaca de su opogeo. Pese ol
ordenamiento de vistas, la modulacién de distoncias métricos
y el rigor estilistico del Partenén —ejemplo de perfeccién de
eslilo por antonomasia—, la Acrépolis se presenta como un
espocio irregular, donde audozmente, ol distanciamients sahio
y la oposicion de grillas transparentes y verlicales de eolumnas
se oponen, negdndolas, volumenes opacos fuera de eje (los
Propileos), edificios de varias bandas horizoniales (el Erecteyon)
¥ @ esto se suma un escandido de monumentos colosoles que
destruyen la escala del hombre (dado per sutiles desplazomien-
tos de plinlos y escaleras). A esto se agrega el casi surreolista
efecto de la Nikké Aptera, gran monumento cuya plataforma
es en realidad wn edificio que por su volumen domina fodo
el cenjunto.

Paro encontrar una combinacién de espacios wrbanos tan
complejo y contradictoria del estilo, pese a estar en él, lenemos
que llegar 2.300 anos después, ol espacio urbano del Centro
de Gobierno de Brasilia donde —salvande distancias y por
qué no decirlo, jerarquias— se reproduce una situacién parecido
entre lo gigantesca arafo de la Catedral, los dos Palocios
(Alvorada y Tribunales), el Palocio Legislativo y el Museo, en
una superficie que aparece perceptualmente igual aunque
métricamente mayor que el precedente histérico ateniense.

Pese o que lo Acrépolis descripte es el resultado de una
ocumulacién de épocas anteriores, cada arquilecto no agregd
SU parte al ozar, sino siguiendo algin plan emergente del
espacio que se venio configurando. En cambic, en Brasilia
el mismo efecto ha sido obtenide con deliberacién y construido
de una sola vez.

En ombos casos, el propésito es mas limitado que el anterior
de “capricho estético”. Convengamos en llamarle “casuclidad
fantastica”, Es decir, aquello en donde un efecto inesperado
surge de una acumulacién de situaciones sin un plan preciso.
No es un fin, sino una consecuencia.

Cobe ahora mencionar un fenémena tanto histérico como
Presente, dado por la arquitectura popular de diversas regiones
€urcpeas y del Oriente,

Los escasos ejemplos géticos y renacentistas de algum?s oldeas
alemanas e italianas presentan (tol vezx con més cohd‘ur.! que
los grandes ejemplos de los textos) formas en nodo similares
al estilo de sy época. Son harto cosuales, ya que son el
Preducto de una estética ingenua (y muy bella); no cbedecen
@ olro plan que el dictade por la necesidad de agregar nuevos
funciones en edificios existentes o la odaoptacién con recursos
modestos g situaciones climaticos rigurosas. Con frecuencio
eslo resulta en formas sorpresivamenie modernas con uno
adoptacisn plastico-funcional muy audaz.

Dicha arquiteclura persiste hoy en edificios ddﬂ:lé!YiCOl de
E"”'QPG Central (especialmente Grecia), sur de Italia, Cercano

— =]

Balthasar Neuman, igleiio de
Viarzenheiligen: lo lonrastica ey
racianclitado.

b Ll
| churehi tha fantastic |s rotionolised
Escalera de Miguel Anget | Balthowar Neuman, église de
Michelangelos staircame. | vigrzgnhailigen: Ie fonreurique et

L'eicaliar de Michelange E ratienalie.

San’t Elia. Visonss premonilorios
San't Elia. Pramonitary wisions

Son't Elia. Visions prémanitoires

MY
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Oriente, etc. Este fenémeno es bien conccido para seguir
detalléndolo. Sélo diré que su estética es infusa, lo que do
lugar @ que se lo suponga como ejemplo de diversas escuelos,
dada su inmarcesible perfeccion. *

Mucha de esia arquitectura se atribuye o lo “arquitecturo
fontdstica”. Creo que es solo una coincidencia. Ninguna de'
las importantes figuras actuales de la “arquitectura fantéstica”
ni sus podres directos de comienzos de siglo se apoyaron en
ella. *

| No obstante, dado el peso que se le atribuye, debe ser
mencionada aqul y llomaré a la arquitectura derivada de
ella, “folklorisma fantastico”. Es una arquitectura casual,
producto del azar fermal y con reminiscencias regionales.

Antes de pasar al periedo contemporanes y @ una vlterior
profundizacién del tema, podrio resumirse la aparicién de
formas no estilisticas en cuotro grupos. Se encuentron asi,
siguiendo nuestros ejemplos en grade decreciente:

1° “Arquitectura fantastico” dada por su tofalidad, coherencia
estética propia, espacio perceptucl y relocion social con
concepcién de masas.

2° “Copricho fantdstico”, versién incompleta, donde no se
define una estélica precisc, compuesto de elementos solo
ligades porcialmente enire si.

3° “Cosualidad fantéstica”. arquilectura creado por yuxtapo-
sicién accidental.

4% "Folklorismo fanlastico”, formos de origen folklérico e
interpretadas espacialmente.

Deseo senalar que los casos 2* v 4° no se mencionan con
connolaciones despeclivos sino que por el contrario, se reconoce
en ellos o creaciones de gron fuerza y brillo estético, pero
incompletos desde el punto de visla de este arlticulo.

Hasta aqui he tratado de demostrar, aunque muy ligeramente,
el largo abolengs de la “arquitectura fonldstica” y que por
lo tanlo no es unea invencién de este siglo. De poso, se ha
podide dar uno categorizacién defi

itoria del tema.

Seria facil sefclar cdmo a parlir de mediodes del siglo XVIII,
en Oriente y Occidente, oparecen en orden progresivamenle
crecienle, obros o partes de obros fontésticas (en los cuotro
clasificaciones vistos).

El siglo XIX podria ser mencionadae como un "vacio
arquiteclénico” si en él se buscaran estiles, pues la obundencia
de revivalismos hisloricistas y ecleclicismos es enorme.

Si bien el funcionalismo llend este vacio en los 50 afios
siguientes, con una doctrina sélido, coherente y eficoz, desde

5 Es ovi como lo Coledral de Nykonos (Mor Egec) oparecs en los cuadernos
de viojes de Le Corbusier y e3 odmirodo por Wright (s oponente sstético)
¥ s seguidores.

& loa eap i par ejemplo, 1élo la i © través de los comentarios
de vigjs de Bruno Tou!, quien 1dlo se propuie anclitor el sentido
funcionalisio eiponténec de di v regiones, y Mendelichn mismo sclomants

we refiere o lo orquitecturo folkldrico como ejemplo de lo relacién forme-

tuncién,

ol punto de vista da |6 ,,arq\.metlurn. fnmds.fi:u'_‘ tendriamas
que retroceder o los ideas de diversos figuras del siglo XIX parqg
sus ascendientes directos. Esta filiacién es tanto mas
cuanto que, por su aclitud come por sus obras,
algunos orquitectos fantasticos acluales ‘(como Paolo Soleri)
mantienen una aclitud profesional vital  definitivamente
romdntica, tal come era la ideologia estética dominante de|

siglo XIX.

hallar
perceptible,

A comienzos de este siglo, con el fulurismo y el expresionismo,
este desorden creador toma wuna forma docirinaria que
formaliza por primero vez “la  orquitectura fontdstica”

mederna.

Si se dijera que el eclecticismo del siglo XIX es el abuelo, el
futurismo y expresionismo son los padres de la “arquitectura
fantéslica” cctual. Llas perturbades visiones de los orfistas
de esos movimientos otravesaron en silencio el periodo
funcionalista para aparecer hoy radicalmente Iransformados.

Pero asi como el hijo suele neger al podre, la “arquitectura
fantéstica” actual no debe verse como uno repelicién tecnificada
o intento de materializacién de sus precedentes. S5i bien los
planteomientos para una sociedad concreta de masas hacen
su aparicién expresa en estos movimientos —enraizados en los
grondes conflictos sociales europecs de 1910-1920— también
oparece el énfasis en lo singular, individual y de comunicccion
angustioda del individuo, la “expresion”. Su consecuencia es
la idealizaciéon fantastico, corgada de simbolos y alusiones
representalives, ©

Perc no bien lo sociedad occidental se estabilizo, estos temas
casi figurativos desaparecieron y sélo quedé declarada la
libertad de forma del funcionalismo y el cefiimiento del binomio
forma-funcién. Es sinlomatico que los oudaces dibujos de
Sont'Elic murieran con él en una frinchera de 1914-18 y los
de Mendelsohn nacieron en ofro. En medio de la destruccion
fisica y sociel resurgié la soledad del ertista y la necesidad
desesperada de creor formos en oposicién o un medio
aodocenaode o perturbado.

Si bien sélo existe menos de una docena de= ejemplos voliosos
consiruidos y muchos proyectas, es evidente que lo que anles
se definié como “crquitectura fontéstica” esté ya dado: _lus
obras estan fuera del eclecticismo odocenado y los pequencs
movimientos seudomodernistas de principios de siglo (ne
estilisma). Son concepciones estéticas tololitarics, yo que se
montan complejas estructuras alrededor de uno unica ide_ﬂ
estética (propia y flexible). Por dltimo, hoy un espaci®
perceplive muy definido, énfasis de la linec para |levar
direcciones, concentracién del espacio inlerior en puntos focales,
figurccidn del tema, etc., y una manifiesta referencia @ le
social, romantica e ingenua pero avanzada: los proyecltos ¥
dibujos —temas elegidos libremente por sus cutores— son
fabricos, teatros, casas comunales. Hay una preocupacién per
responder o los necesidades de un medio social gque S€
transforma.

Pero tal plastica surge esencialmente de una recccién al
__-—-——'__'__.

7 lot ciudades con ospecto de “diques” de Soni'Elia; la fébrica de 6ptic® il
cwyo planto hoy “dos ojos” de Mendelschn —segin lo dijera ] m:smﬂi"'.
w fobrica de Luckenwolde donde los techos picudos “expresan” lo3 o'
motores y cintos, eic.
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ambiente y se dice_, fon mayor o mener grade de odmis;

que la actual “arquitectura fantéstica” es tombién ung mm-éém
. . rea

a un medio enrorecido por bruscos combios !Dtiu!:ﬂ n

intelectuales, como el contemporéneo, s e

Los razones se suelen presentar asi:

Sociales: desocupacion tecnolégica y fusiracién de| arquitecto

moderno para huir de lc comercial, y realizar grandes
expresiones artisticas.

Profesionales: el ogolamiento de las recombinaciones formales
del funcionalismo, harto ejemplificadas en la arquitectura
moderna americana.

3

Doctrinarias: la progresiva desaparicién de los Grandes
Maestros y lo ausencia de reemplazantes orientadores con la
consecuente confusién.

4

Intelectuales: La necesiad de explorar al azar férmulas nuevas,
mediante el artificio de combinaciones inauditas, libradas de
rigores funcionalistas, a lo espera de dar con algin replanteo
otil.

5

Psicolégicas: el simple y humane acto de patrullar constante-
mente nuevas dreas por cansancio de la permanencia de los
actuales.

En resumen: frente a una crisis profesional totel, se buscarian
escapismos imaginalives.

Probablemente existan mas argumentos. Creo que todos son
validos e indtiles como explicacién. Estas son las circunstancias
actuales en que se da el quehacer arquitecténico, y no se
menciona lo principal: la incapacidad al limite de la actual
sociedod para producir verdaderas formas dtiles que se
adecien a ello; la impotencia capitalista de conquistar
sccialmente la vivienda (en economia se la llama “bien de
consumo”, o sea, no imprescindible), etc.

Pero las circunstancias son sélo las condiciones de las
litunl:iprles, nunca su causa. Una misma cousa, en
circunstancias distinlas da resultados distintes, coma lo prueban
fodos los grandes movimientos culturales europeos si se los
examina pais a pais. Admitidas, pues, las circunstancias queda
Por examinar la cousa.

Explicacién y defensa

Hasta aqui hice un intento de opologia histérica de la
"arquilectura fantéslica”. Permitaseme pasor a su explicacion
y defensa,

Insisto en que la causa de la ectual eclosion de proyeclos
fontasticos no estd dada como reaccién o respuesta a un medio
ostil atascado. Por eso, si las circunstancios en que aparecieron
el expresionismo y fulurismo pueden convenir§e en su.cuusnlyl
motor, ya que Irasmutaron en estética los confh:!m sociales, ta
planteo no es repelible hoy, aplicado @ la arquitectura.

Cfﬁﬂ.quu en el coso contemporaneo, las cousas que motivon la
apericién de la actual "arquitectura fanléstica” deben hallarse

en uno maduracién propia del funcionallsmo y su ulterior
extravosamiento,

fun I_'ﬂés. desde un punta de vista personal, dirla que lo
arquiteciura fantéstica” no existe como corriente paralela,
como movimiento distinto, sino que es wna prolongocién

evolutiva naturel del funcionalismo y lo incluye docirinaria-
mente.

Proyectos actuales importantes, como la urbonizacién para la
rada de Tokio, de Tange, empiezan a ser nuevos o partir del
momento en que se descubre que, ademas de reunir los
requisitos de una obro fontastica (vistos antes), tienen una
resolucién funcional completa y reproponen una arganizacién
distinta o través de una muy oudar arquiteciura.

Se dird entonces que si se plantea uno exigencia funcional, es
probable que muchas obras reputadas como fantasticas, paro
no funcionales, queden fuera del tema. Esto no sucede asl.

Lo realmente nuevo de la arquitectura fontastica es que incluye
la magia came funcidn nueva, lo emacién estética Intensa, como
condicionante espacial (de ahi que se diera ontes, entre los
elementos definitorios de esa arquitectura, lo creacién de
espocios perceptivos). Algunos proyectos responden casi
exclusivamente o ese criterio. Asi, el “Merzbau”, rara
hobitacién consiruide por el pintor Schwitters, en Inglaterra,
basado en ideas dadaistas, es un fobuloso ensamblaje de cubos
en las tres dimensicnes. Mo es un espacio funcionalmente
habitable aunque si lo es emotivamente, dada la maravilloso
plasticidad del conjunta.

En el orden de la perceptividad pléstica como Unico elementa
para eslruclurar arquitecturas fantésticas existen numerosos
ejemplos, de los que sélo citaré los proyectos de los hermanos
Luckhardt (de origen expresionista) y algunos interiores de E.
Castiglioni. No es raro enconirar en proyecios de este género
signos evidentes de arbitrariedad.

Sugiero que no se considere fantastica a cuolquier construccién
por el solo hecho de no ser estilistica. También tiene que ser
esencialmente arquitecténica en el sentido literal del término.
Lo sola aporicién del azar formal o de algin elemento raro
no define ningun edificio, del mismo modo que un chalet
rococd con ventanas apoisadas no se llamaria por esa razén
funcionalista. Diric que es, en cualquier época y términe, un
objeto casual sin finalidad, pues sélo es caracterizable oquello
que explicita o implicitamente contiene elementos precisos de
una cultura. §

Lo GUnico que nos aproxima o obras tan arbilrarias es el ser
intuiciones pre-logicas de un fenémeno. Poseen sélo el atractivo
y la magio que nos podrion inspirar formas coprichosas de la
natraleza. A veces, son Unicamente “lours de force” de
imaginacién incontrolada.

Teniendo en consideracién lo que antecede pienso que para el

8 Esta Ollimo notacidn puede 1er G1il ol hobler de “arquiteciura faménica” ya
que los criticos, en espaciol los euteres dal libro “Phantastiche Architektur
Conrads y Sperlich, incluyen numercsas obros que por lo diche no pueden
reputarse de fantdsticos.
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futuro lo valioso debiera ser la légica estética fantdstica ¥ no
la mera imagineria.

Pero debe respetarse y considerarse en Ob.ms como la de los
Luckhardt, su cardcter de premoniciones Wimn'lc_:dos y sobre lodo,
el que aporten a la arquitectura lo dil.'ﬂEnSIéﬂ literaria de |o
fantastico no racional, que los surrealistas supieron explotar
con tanta acierto.

Se hace a esta altura evidente que al hablar de "arquitecturg
fantastica” (dentro de las cuatro clasificaciones vistas antes) se
impone una seleccién y ciertas exclusiones.

la primera exclusion es la vista, o seq, los premoniciones
plasticas (justificobles en el posado inmediato e inadmisibles
hoy).

lo segunda exclusion seria la de obras principalmente
sensacionalistas. Es evidente que lo nuevo, y en nuestro caso,
la ordenacién de pereepciones espaciales inesperadas tiene que
cousar una impresion intensa. Creo que lo sensacional no es
igual a lo fantastico y en todo caso puede ser un aditamento
emergenle, pero no la razén de ser de la arquitectura.

El capitulo de la “seudo-arquitectura-fantastica-sensacionalista”

estd ocupado en su casi tolalidad por Bruce Goff, arquitecto
autodidacta norteamericano, de Oklahoma City. Goff, que
preccupa a la critica acluol, tiene por clientes en su mayoria a
los millonarios del petrélec y trabaja como el arquitecto del
siglo XVIIl para satisfacer el egotismo de sus clientes.

Sus obras son una acumulacién de efectos decorativos, como
podrian serlo los escenarios de un film moderno en cinemascope.
Las viviendas estan resueltos funcionalmente con el mismo
grndo de abuso.

Caobe repetir acerca de Goff que la “arquitectura fantaslica”
existe sélo cuando también repropone o sinteliza funciones.
Es en reclidad una sintesis, sobre nuevos bases, de formo-
funcién-percepcién-sociedad. Valga este recordalorio para los
probables epigonos de Goff.

Lo tercera exclusién corresponderia o dos figuras enormes e
irremediablemente histéricas: Gaudi y Wright.

Creo que Gaudi es un precursor, el mejor premonitor de la
“arquitectura fontastica” (priva en él la cuarta clasificacion:
folklorismo fantastico). Gaudi pareciera ser el resultado
originalisimo de la decoracién Arl-Neuveau exacerbada, un
funcionalismo crudo y nelo (resuelio cen especial brillo en sus
casos de departamentos), supervivencias regionales cotalanas
(de los que extrae la fuerza decorativa del mosaico y los co]ore‘s’
primarios) v del Lejano Oriente (en esa époco, lo "Jopcnnu‘\serle
y la “Chinnoiserie” estaban de meda). Todo esto aparece
mezclado con una argamasa imaginativa mas alla del adjetivo.
Pero sus obros son mezclas y experimentos incompletos. Este
personaje no cabe en ninguna escuelo, Es una doctring
arquitecténica en si, sin seguidores.

Algo similar diric de Wright, sobre quien no me extiendo doda
la cantidod y calidad de su obro. Wright nunca superd® la
fantasia romantica y el ofén telurico whitmanesco que lo alejan
del espiritu social de los conslructores de este siglo. Es PoOr
ello que probablemente permonezca como una figuro aislado
(con escasos seguidores), de dimensiones geniales como

%0
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Bruce Goff. la erquitectura fantastica
en cinemascope.

Bruce Goff. Fantostic orchitecture in
cinemascope.

Bruce Golff. L'architecture fontastique
en cinemascope.

Goudi. Un maestro singular.
Goudl. A unigue master.

Gaudi. Un mailre unique.

Merzbay, de Schwillers. Lo magia y
{aunque le pese a los dodaistas) lo
coherencia de Schwitters.

Schwitters' Merzbay. The magic and

(o dodaists grief) the coherence of
Schwitters,

::'t\e!l'huu. de Schwitters. la magie et
maolgré les dodaistes) la cohérence
de Schwiflers,

——

Enu‘:_u Castiglioni. Premonicién
IMastico, pero proyectoda hoy.
Enrico Castiglioni, Fantastic
Premonition, by) designed to-doy.

Enrico
9 fa

t .Cullinliuni. Prémonilion
astique, mais projeté avjourd’hui.

-
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Frei Otto, estructuro de lana. la
tecnologia arficula lo fontéstice.

Frei Ofto, convas siructure. Technology
orticulales the fantastic.

Frei Oflo, structure en grosse foile. Lo
technolagie orticule le fantastique,

Félix Candela. Lo tecnologia arficula
lo fontdstico.

Félix Condelo. Technalogy orticuletes
the fanlastic.

Félix Condelo, la technologie arficule
le fantastique.

Le Ricolais, estrucluras. Primeras

definiciones sistemalicas.

L= Ricolois, structures, First sistematic

definitions.

le Ricolais, structures. Premiéres
définitions systématiques.

s
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Kenrad Waochsmann, estructurag
Konrad Wachsmann, struztyres

Konrad Waochsmann, siructures.
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Profesional Y Poeta, pero negands g
evidencio en su Unica urbonizacién de
otra parte, Wright se acercs o veces al
énfasis decorativo (una cdscara brillante P
simplista) y por algunos proyectos discyt
club en Hollywood y algunas viviendas, planteados come play

giganles, casi totalmente en voladizg Y @ gren altura DZn :s
propuesla para un rascacielos de oficines de 1600 m de ulrur;.'

“Su_época, como se
Broadacre
sensacionalismo por
ora un funcionalisme
ibles como el de un

Se podria proponer una cuarta exclusién
plano estélico) y es la de las esiruciyras ingenieriles de F
Candela (espanol), Frei Otto (aleman) ¥ en ofro plono‘
Buckminster Fuller (norteamericane). !

(aunque sélo en ef

El primero, para anelizar un caso, con numerosas obras
realizados, crea espacios inusitados gracios @ una ocaboda
fusion de disefio de estructuras y resultado espaciel. Pero
debojo de esas extraordinorios bovedos y techos alabeades,
no se desarrolla ninguna arquitectura, no hay légica estético
alguna, ni aun en espacios tratados poéticamente, como sus
numerosas copillas. El problema estructural sobrepasa en
mucho aqui al arquitecténico, dando como resullado una
cuasi-estética accidental. Condela no existe como esteta sino
como ingeniero.

Mo ocbstante, si se examinan ejemples y proyectos, “la
arquitectura fantastica” propone y propuso siempre ejercicios
profundos de diseio, en particular de estructuras. Aprovecha
al maxime, en todas las épocas, los adelantos tecnolégicos y
su efecto en la construccién. Casi dirio que sin ellos no habria
“arquitectura fantastica”, pues el acero y hormigén en estas
obras aparecen expresados con calculos novisimos. Adn mds,
le clave de las reproposiciones funcionales fontasticos porece
apoyarse hasla ahore en estructuras novedosas. ©

También lo ingenieria de arquitectura ha experimentado un
Proceso renovador de corle fantastico y por ello, si se mira
o Cendela, Frei Otto y Buckminster Fuller, sélo en el aspecto
de disefio estructural (excluido el proto-estético) estén entre
los articuladores de la “arquitectura fantastica”.

Propesiciones y fines a largo alcance

A riesgo de pecar de exageracién, podriamos decir que
'écnicamente esta arquitectura solamente se puede plontear
condicionada @ nuevas conceptos estructurales y o una
-'-f.nlesis fun:i6n-formu-percepci6n. Y esto es légico; Giedion ha
dicho con gran acierto: “los nuevos métodos son nuevos
Instrumentos para la creacién de nuevas formas de realidad™

Segin g tesis sustentada anteriormente, la “arquitectura
fantasticq” es sobre fodo el resultado de nuevos hechos
sociales y tecnolégicos, v acabamos de ver —de enire los
Gltimos—"aquellos que inciden directomente en ella.

época actual son

PErg:. si 5
o también se vio—

las cireunstancias dificiles de lo
solamente circunstancias y mo causas —coma £ - e @
5ilos edificios fantasticos no son escapismos '.m.zjges scudles
Una situacion social y profesional sin ’ahdlm'évr:s:ie P;uyetlos?
Pueden ser las causas verdaderas de esta eclosi P

ﬂ*l'l o."'qu' con wng
n sus estruciuras

’ .F"’i Ote enlra en lo mismo cotegorio que Ca

!nsnsif. ontes en ofirmar que la siluacién de apertura
p_ro!esfonol que se inicid en el siglo XIX y culmino hoy —aunque
$in respuesta del medio social— es un factor secundario. No
pretendo negar de ningin modo que cireunsiancias sociales
pru!e.sionales, docirinarias, intelectivas y psicolégicas (ya'
descriptas) presionan sobre los hacedores de hoy opresurande
planteos que en procesos socioles menos explosivos hubiesen
oparecido, tal vez, més odelante y respondiendo a una
secuencio légica més natural y lenta. Pero tal admisién no
implica suponer que lo arquitectura se desarrolla como una
consecuencia literal de los hechos socioles. Creo que en lo
ortistico pueden ser un trasfonde subconscienle. Si se hebla
d'e orte, o sea de creacién, debe reconocerse que ésta tombién
tiene sus razones y evalucidn; que a través de lo historia, se
relaciona con los hechos sociales dentro de un cierto margen
de elasticidad propio. La creacién artistica es vna dialéctica
especiol cuyas tesis son influidas y tan sélo modificadas por
el continuo interaccionar can la realided.

Asi como en los cuodros del primer Renacimiento se fueron
inventando las formas de la arquitectura de ese periodo anfes
que hubiese sido construida, en el siglo xx la arquilectura se
esté reproponiendo, ontes de ser llevada ol lerreno, en los
nuevos disefos tecnolégicos y los fendmenos perceplivos que
ellos suscitan.

A esto se agrega el marco social de “apertura® y scbre todo, la
superacion por agotamiento del estilismo funcionalista,

Estas son, segin mi entender, las causas de la oparicién actual
de la “arquitectura fantastica”.

Desde hace muchos eiios, se percibe en algunos individuos
—que incluso no son arquiteclos— como Le Ricolais (mezcla de
matemdtica, ingeniero y disenador), el desea de captar
formalmente y con una légica rigurosa, un mundo de formas
susceptibles de devenir en arguitectura. Llos modelos
matematicos de Le Ricolais de 1950, por ejemplo, intuyen
totalmente la sintesis v falta de prejuicic formalista de la
arquiteclura de exploracién espacial (algunos objetos se
parecen a proposiciones posteriores del ingeniero Von Braun,
padre de los cohetes Jupiter, Ther, etc.).

Es evidente que por esos anos, la definicién del International
Style —definicién conénica y formal de un estilo acuiada por
Le Corbusier— estaba rota. Durante 30 afos la férmula de
esle arquitecto se aplicd a conciencia, aunque no en cantidad
suficiente: plan libre, fachada libre, techo jardin, planta bajo
abierta, ventana apaisada largo, complementada con o
trilogia forma-funcién-estructura. Cuondo todas los vuriucion?I
posibles se agotaron, los arquitectos siguieron por Inercia
trabajande en lo mismo sin seguridad ni fe. '

Es propio de la geniclidad de le Corbusiar.que fuaru‘ quien
soliera primero de la impasse —sin sustituirla por ninguno
férmula—, como lo prueba el Pabellén Phillips de la Feria
Internacional de Bruselas, ya en pleno planteo fantastico.

Independientemenle de tales hechos Le Ricolois comenzé por
plantear estructuras novedosas que facilitaran una reordenacién
funcional; K. Wachsmann y Buckminster Fuller realizaban algo

10 Refi coma ol neo-gélico moderno o el curtoin.wall, entre olros,

'maginacién mas varioda y un mayor afén "P.fim::‘.‘uls:br' el P
de long, Paolo Soleri en el proyecto de Pue
M"'hiﬂalun) alcanio wno estature similar.

eunque avances téenicos, no han aporlado oln ningln cencepla nuavo.
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similar, inventando estructuras universoles desarmables,

aunque adolecen de la follo de limitarse exclusivamente o
ensambles y no tratan espacios habituales.

No seria facil historiar los pasos exaclos de la reaparicién de
temas fantasticos; convengeomos fempororiamente enfonces,
cen los trabajos y obras citados, en que 1950 es el afio de
arranque de nuevos planteos.

Varios arquitectos pueden historiar con su propia obra el paso
y la evolucién de una forma o ofra. El mejor ejemplo es Eliel
Saarinen, arquilecto bastanle convencional y que por entonces
dio término o la primera parte del centro de investigaciones
de la Ford (llamado el “Versalles industrial” por su tamano,
lujo y el convencionalismo casi comercial de su eslilo). En 1959
el mismo orquitecto proyecta y construye los edificios (recién
terminados chora) de los aeropuertos F. Dulles (Weshington)
y TWA (Ildewild) ambos en la terminclogia completa de la
“arquitectura fantastica”, aunque con mas éxito y sinlesis en el
‘primero de ambos.

Es significativo que Saarinen dijera —poco antes de morir
prematuramente— que hablic querido crear en los oercpuertos
lo atmésfera de técnica precisa y forma libre que rige los
‘disefios aeronduticos.

le mencién era oporluno y Soarinen comprendid bien lo
'sugestién tecnoldgica de este siglo. Ya no se frota de
“mdquinas para vivir’, que uno caso sea un simil de un tren,
el puente de un borco o que tenga la misma exactitud que
la disposicién de las partes de un automévil, como decia le
Corbusier en su libro “Hacia una nuevo arquitectura”,

'Hoy no se trata mas, como en los tiempos exultantes del
funcionalismo, de copiar formos tecnolégicos eficoces. El
problema no es formal sine conceptual.

La “arquitectura fantastica” propone operar en la esfera propio
del arte arquitecténico (y su tecnologia) con concepluaciones
{con la invencién de una légica formal) similares o los reinantes
en el diseno avanzado actucl. Para mi entender lo cousa
profunda de lo aparicién de la “arquilecturo fonlastice™ esté
en lo presencio de una tecnologio (otémica, cerondutica y
espocial) que permite, al eslar yo materiolizado, suponer

sistemos de creacién parecidos en otros esferas  del
pensamiento.
Lo sintesis formal, matemdtica, funcional y perceptual

implicoda, por ejemplo, en un avién a chorro, no halla agn
su correlato en la arquitectura. No hay una atedura en tales
disefios —como en lo viviende— e la formo-funcién; hay
también voluntades conceptivas en juego. De un mismo tipo
de ovién, hoy existen centenares de modelos Iécnico y
concepluolmente distintos, como lo prueba cuolquier exposicién
oerondutica. El ingeniero juega en el tunel de viento con
numerosos criterios distintos. No es la aerodinémica la que
preside Gnicamenle los decisiones de disefo. '!

Muche més audaz es la imaginocién légica desplegada en
artefactos atamicos v de explorocién espacial; no insisto sobre

11 Por efemplo, el “ram.jar”, tipo de avidn o reaccisn dotade de un sobrefuselaje
que permils wiar todo el lorgo del fuseloje como cémora de combustian;
o el ".oldu gigante”, reproduczién o enorme escolo de la Wompo d.'
Euttaquio humono que omplic el redor para raitreor y coplor satélites,
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esto, porque las revistas los reproducen a diario poro nuesira
sorpresa y admirccidn,

En todo esta lecnclogia se creo uno ergonémica, ung adoptacién
del disefic a un uso humano eficoz y por consecuencia bello
que no podria concebir la més sslida imoginacién de arquitecto,

Cuando se codificcd el funcionalismo, su relocidn con lo
tecnologia era clara: ambes hebian alcanzado un grado de
madurez y formalidad similares. Muy pronto esa coherencia
se perdié. Lo fecnologia industrial dio muchos saltos hacio
odelonte. En combic, pora la arquiteciure, los hechos no
porecieron cambiar mucho. Llas viejos obras funcionalistas
siguen hoy vigentes, no sélo por su permanente belleza, sino
por falta de evolucién profesional.

Recalco que la rozén de esta paralizacién es de origen social.
Son bien conocidos los hechos histérico-politicos y econémicos
que lo provocaron. Si ellos no hubieran pesado —como no lo
hacen en lo lecnologia industricl— la arquitectura hubiera
llegodo o lo fantastico, seguramente muy pronte.

Obsérvese, si no, los obras suprematistas soviéticas (1921.29)
cuyo desarrollo va de un Infernational Style en cuyo seno
estallan inimaginodos fanlesics, hosta su primera eclosién
fantastica en El Lissitzky. Desgraciodamente Stalin se encargs
de barrer con todo eso. La arquitectura ain es "cultura” en
sentido peyorativo, bien de consumo, adornoe del hombre; de
lo contrario, la reaccién del primer cuarto de este siglo no
hubiera osado detener con tante indiferencio el desarrolla de
las corrientes orquitecténicas.

La Ciudad de la Arquitectura Fantastica. Teoria y praxis arquitectonica en la produccion de Jorge Goldemberg y el estudio STAFF (1961-1972) - 34

La “arquitectura fantéstica” no es, pues, solo plastico. Implica
una nueva tecnologio necesario paro proyeciarla y construirla
(que ya existe) pere también la tecnologio necesario pora
servir eficozmente o la sociedad de moses. Por ahoro, lo
“orquitectura fantéstica” es el Gnico heche nuevo profesional
de los 30 ultimos afos. Pero lo nuevo, pora perduror, debe
adoplorse hébilmente a los necesidades de una sociedod en
continue cambio.

Sélo un disedio flexible, qua incluya los posibilidades praclicos
de la prefobricacién, lo serializacién o la produccién en
cantidad (pero que no sea su exclusivo servidor) podré
responder o faol sociedad,

Por ello, no creoc que las expresiones mas exocerbadas o
individualistas fantasticas seon las mas aceplables on el
futuro. Aqui es donde la eritico crea confusiones al atacar o
la totalidad de la “arquitectura fantéstica” o través de los tres

grupos de casos que anteriormente tuve lo precaucién de
excluir,

No notan que, pese a ser lo arquitectura en cuestién tan
incipiente, se perfilan ya dos corrientes netas en ella.

Una, con las coracleristicas de definicién, tecnologismo ¥
formalidad que vinimos enunciando. Por otro lado, los plantecs
fanlasticos sclamente de forma y que pueden llevar o uno
reproduccion del primer funcianalismo con nuevo ropoje o
bien a barroquismos exocerbados que se agotan en si mismos
(el teatro de Sidney de Utzon paro el primer tipo y los caprichos
fantasticos de Paolo Soleri para el segunda).
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El Linsitzky proyecto. Uno configurncié

a Arquitectura
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La historia no se repite. No proponge un nuevo romanticismo
de la forma que se diferencie de épocas anteriores porque
adora el cohete Thor y lo que éste implica en vez del aulomébvil
Ford T. Se trata de enraizor la arquitectura a las corrientes
creadoros cclucles, que, como en todas las épocas, las
conslrucciones expresen y o lo vezx formulen el espirilu
contemparanea.

Por ello insisto en una “arquiteclura fanlaslica” de formaos
fantasticas, pero apoyodas en una légica y tecnologia propias
y una relacién manifiesta con la sociedad de masas.

Estos proposiciones no son necesariamente hipotélicas. Ya he
citedo los proyectos urbanisticos de Khan y sobre todo el de
Tange en Tokio.

Es proboblemente medianrte una sintesis de arquitectura y
formas vurbaonisticos donde se alcance el verdedero nivel
creador. El urbonismo, y dentro de él, el “disefio urbano” son
los Unicos instrumentos verdaderomente originales de la
arquitectura del siglo XX; si algunc vez se los lleva a una
practica efecliva y ejecutiva, pueden constituir un elemento
orientador esenciol. Ademas la "arquitectura fantastica” parece
tender o grandes temas —y es légico— puesta que la plastica
de una sociedad de masas no puede expresarse en ofra cosa
que en lemas masivos.,

Desgraciadamente, el urbanismo parece detenido, debido, cree,
a que propone organizaciones que estdn en el limite de un
sistema social competitivo, no planificade, que no se puede
renovar urbanamente.

Los proposiciones urbanisticas fantasticos, en cambio, presu-
ponen, por hoy, dejar la ciudad relativamente intacta (es un
absceso que debe reabsorberse naturalmente, dice Tange) y
paralelo a ella, instoaurar un orden formal —funcional—
perceptivo nuevo. En esto, el urbanismo fontastico tiene el
vigor y la frescura renovadora del Renacimiento; es la inversa
del urbanismo tradicional que considera a la civdad como el
desarrollo de una planta o la que se debe podar, regar y
cuidar durante su crecimiento.

Frente a la “renovacién urbana” actual (que como las iglesias
romanticas, construye lo nuevo sobre las columnas de lo
viejo) el urbanismo fantéstico plantea la solucién del ambito
humano y circulatorio mediante el Onico recurso de una
orquilectura donde todos las funciones urbanas quedan
incluidas. Esto do luger @ un “climo” no yo de la ciudad
octual, con una funcién contigua a la otra, sino de grandes
edificios, o mejor dicho, de grandes “universos” con funciones
sincrélicas,

Creo que esto es lo més original e importante de la corriente
renovadora fontéstica: proponer a) una nueva arquitectura
Para una nueva lecnologia; b) elevar esa arquitectura al rango
civdadono incluyendo en su vientre tfodas las funciones
urbanas.

los que nos entregomos con toda fe a la "arquitectura
fantastica” somes propensos a creer que por primera vez,
después de la primera era del funcionalismo, se ho logrode
fundir en un cuerpo doctrinario probable y por chora
intuitiva, la problemdtico tecnolégica y social de hoy. Es por
eso que, contemplando buenos ejemplos de arquitectura de

siglos posados uno se pregunta con Iristezo: jCémo y cuando
legraremos realizar nosolros una arquitectura tan detallada,
completo y que se ojusta a todo lo que su época brindé como
éslo que contemplo?

En estas paginos me esforcé por dar una respuesta. Esta no
debe tordor. los tanteos y las dudos deben superarse y
provocar un redespertar arquitecténico para el que ideas y
técnicas estén madures. De lo contrario, asi como la lecnologla
espacial fue prevista mucho antes por las liras de hislorietas,
ideberemos esperar nosotros a que el senor Von Braum resuelva
en el espacio nuestra arquitectura futura?

Buenos Aires, julio de 1943.

Le Corbusier, Pabellén Phillips. Corbu
de nuevo abre el fuego.

Le Carbusier, Phillips Pavillion. Corbu
opens fire ogain.

Le Corbusier, Pavillon Phillips. Ceorbu

ouvre de nouveou le feu,
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Goldemberg, Jorge, Horacio Torres, y Joaquin Fisherman. «Déficit habitacional y tendencias ecolégicas en la ciudad de
Buenos Aires». Summa, n° 9 (agosto 1967): 61-64.
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Estas definiciones, sin embargo, no eran
suficientes para cumplir con uno de los objelivos
principales del trabajo: trazar Areas homogéneas de
hacinamiento en la ciudad

En efoecto, un determinado indice de personas por
cuarto (p.p.c.) no determina por si solo €l grado de
hacinamiento, puests que el mismo indice indica
peores condiciones de hacinamiento en viviendas
de menor namero de cuartos Es decir que la
postulacién de umbrales aplicables no ya a casos
individuales (viviendas), sino a dreas extensas
tales como la Capital Federal depende en realidad
de dos factores: a) una definicion tedrica de las
condiciones consideradas coma hacinamiento; b) I1a
aplicacién de dicha definicion al caso estudiado
teniendo en cuenta la frecuencia en gue se dan
viviendas de distinto nGmero de cuarics

E! manejo estadistico de los datos anteriores ilevé
a fijar l0s siguientes umbrales definitivos:

un umbral critico de 1.72 p.p.c. ¥ un umbral
minimo de 1.40 p.p.c.

£l ndmero total de personas viviendo en condiciones
de hacinamiento segun la definicién Il asciende a
£36.547. (Elaboracién del cuadro n° 7 del Censo
Nacional de Vivienda de 19360).

2. Arcas homogéneas

Como se vio anteriormente, a cada manzana de la
Capital Federal puede serle asignado un coeficiente
El conjunto de estos valores constituye una serie
confinua que abarca aproximadamente de 0,5 a 3,5
personas por cuarto. Atendiendo a criterios
operalivos, esta escala fue dividida en 7 intervalos,
lo que permitié llegar al concepto de area

como un i de

SARNELE S

las que el Indice de hacinamiento de

-
.
¥
-
.
manzana; .
cada una de ellas se mantiene dentro del mismo .
intervalo de la escala. Estos intervalos definen por .
lo tanto 7 &reas, cuyos limites fisicos fueron »
precisados en tres planos, tal como se indica a -
, continuacién, y de esta manera fue posible -
la i ica de la variable x
~ estudiada. .
| .
intervalo de la .
esc. de hac. area plano Areas discrim.
personas por cuarfo  n® n® en c/plano
menos de 1 0 | a
de 1.00 2 119 1 s L
T R M §
de 120 3 1.39 2 b 3
de 140 a 169 3 a i
de 1.70 a 2.09 4 b
| de2l0a 239 5
y mas 6

240
Las conclusiones referidas a s estructura

! ecolégica
del hacinamiento, tal como surgen de los nl-nm‘:?

Wyl p se

m g ' de Ia

1 namiento en la Ca

= dlie .ﬂlll no se distribuye

delimitarse con cierta precisié Shad
particularmente nitides en I:'g 2:,:
€Omo puede observarse en los plancs
hecho de que las manzanas

- i configurando reas fue Interpretage
como una certificacion del método ampiesde por

o quedaba demostrado que el mismo guardaba
estrecho con la real tudinds,
zonas de menor hacinamiento dentro de la

| estdn incluidas en los ejes norte y oeste
Dm‘:hMDnumdclu
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Escala de vivienda
0.A Vivienda precaria (Villa Miseria)

0.8 Vivienda prefabricada (construida con
materiales no permanentes).

0.C Vivienda extremadamente deteriorada
(cualquier tipo de vivienda en la que pudieran
sofalarse manifestaciones evidentes de deterioro)

LA Vivienda de baja calidad con espacio libre al
frente separado de la calle por un muro ciego.

(En este tipo de viviendas s6lo se puede apreciar
del exterior un muro bajo —aproximadamaente 2 m—
y una puerta) (foto)

1.B Departamento en horizontal con pasilio
descubierto (foto)

1.C Casa individual de una planta con jardin o
espacio al frente y verja separdndola de |a vereda
(construccion antigua y de calidad regular) (foto)

2A Casa individual de una planta con espacio o
jardin al frente (construccidn relativamente reciente
y de calidad regular) (foto)

2.8 Iguales caracteristicas que la anterior pero sin
espacio al frente (foto)

2.C Casa individual de una planta (construccion
antigua y calidad buena) (foto)

2.0 Casa individual de una planta con jardin al
frente y verja separdndolo de |a vereda
(construcci6n antigua y calidad buena) (foto).

J.A Casa de dos plantas, viviendas en planta alta
¥ negocio en planta baja (construccién antigua y
de buena calidad).

3.8 Casa de dos plantas con dos o tres viviendas
con entradas independientes (construccién antigua
y de buena calidad) (foto)

4A Casa individual da una o dos plantas,
vivienda exclusivamente o vivienda y negocio
(construccién relativamente nueva y calidad buena
o regular) (foto)

4.8 Casa individual de P.B. exclusivamente o P.B.
y ler. piso (construccidén de cierta antigledad y
calidad buena) (foto)

4.C Casa de departamentos sin ascensor (foto).

5.A Casa de departamentos con ascensor
(construccién antigua).

5.8 Casa de departamentos con ascensor
(construccién moderna) (foto).

5.C Casa individual de una 0 mads plantas, con o
sin jardin (calidad muy buena)
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encuentran
zonas de mayor hacinamiento sé
:ao::m al limite sur, es decir la zona I?l. mayor
industrial del drea (plano 111).

4 La comparacién

necesario excluir de esta correlacién
mmtzr'in (de uso mixto administracién-
‘comercio-vivienda) en donde hay edificacién alta y

ue son P
Federal, en Il: que se corresponden una altura baja
y un minima hacinamiento.

5 La comparacién con un mapa de valores de la
ite extrae

También a partir del grado de hac!n:mienlo del
4rea es posible p ir la

socioeconémica de la poblacién que 1a habita, por
cuanto se verificé que a medida que las areas

' en la proporcién
de p 6n de bajos y
te la proporcién de
de los niveles socioeconémicos mas altos. Sin
embargo la proporcién de ién en
dios bajos es ind del

area, por cuanto sélo tiende a disminuir en el
4rea en que el hacinamiento es minimo,

d sin en el resto de ellas.
Consideradas estas relaci como propi
de los indivi , se 6 que a que
desciende el nivel socioecondmico de éstos la

i

| r
'tm'nlnr - menor hacinamiento y viceversa).

EI andlisis de los datos obteni 1a

ilidad de que vivan en viviendas obsoletas
es mayor que |a de los individuos que viven en
zonas no hacinadas.

Consecuentemente con estas conclusiones puede

que las dreas que se

‘confirmé en general un conjunto de hipdtesis de
trabajo y obtuvo informacién basica para el disefo
de estudios complementarios de éste que se

Las relaciones que se analizaron se refieren a la
asociacién entre hacinamiento, que constituye

on constituyen dad: dreas
ya que su social trard
Isticas i también se
cor de vivi que las
diferencian de las otras, asi como seguramente
otros rasgos que no se investigaron en este
trabajo. Esto Gitimo servira como hipétesis en

| e ¥ otras variables referentes a la vivienda,
como Tipo y Estade. La importancia de verificar
estas asociaciones radica en el hecho de que a
partir del primer dato (hacinamiento) es posible
inferir la exi ia de un

no se dijo el Gnico indi censal
¥y

profundizaciones de este tema.

La ciudad de Buencs Aires no presenta cortes
turales e con las variables
estudiadas. La divisitn en dreas que se propone
es una de las tantas posibles, por cuanto, como
ya se sefialé, el hacinamiento (y por lo tanto los
otros rasgos a él vinculados) configura un
continuo ecolégico. Esto puede explicarse por el
hecho de que la nivel i émi
esta estrechamente vinculada con el déficit
habitacional (en cierto sentido constituye su
‘causa”) y las dreas son entonces mas o menos
deficitarias segin que contengan una mayor o
menor proporcién de estratos bajos.

Pero Ia ciudad de Buenos Aires contiene una
proporcién muy grande de personas dentro de

La Ciudad de la Arquitectura Fantastica. Teoria y praxis arquitectonica en la produccion de Jorge Goldemberg y el estudio STAFF (1961-1972) - 42

los medios (principaimente emplezdos)
que, como ya hemos visto, se distribuyen sin
una clara tendencia ecol6gica, convirtienda en
continuo lo que de otra manera apareceria como
una verdadera dicotomia. 3

Si esta

Plano |
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Goldemberg, Jorge. «DU: El compromiso de construir ciudades». Summa, n° 63 (junio 1973): 69-72.
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reyista de arquitectura, tecnologia y disefio
numero 63, junio de 1973, $ 22,00

13 Arquitrama
17 Concurso i
Hiharal [":laclqr!al de anteproyectos: Banco Hipotecario Nacional, Direccion
Rositiva y viviendas en Mar del Plata
18 Primer io: Mi :
HeribertF:)re(r;mo. l\_/llguel A. Lama, Oscar F. Soler, Maria R. Traficante,
ummins, Edgardo Massera, Guillermo Pastore, args.
22 Se ‘mio: Ri o
Sui:::"FI;’ef"'ﬂ- Ricardo Carminati, Roberto Cerutti, Eduardo Duek,
o sciolo, Carlos Gainza, Miguel Guisasola, Juan C. Lemos, Miguel
artinez, args.; Agustin Reboredo, ing.
2 - = -
5 Tercer premio: Francisco L. Crespo, Carlos A. Lebrero, Felisindo J. Miranda, args.
28 Mencidn: Luis Terén Etchecopar, Leén J. B. de Soldati, Luis Orbaiz,
Juan A. Gallelli, Alberto R. Moglia, args.
31 Mepcidn: Fernando Aftalién, Bernardo J. Bischof, Maria T. Egozcue,
Guillermo Vidal, args.
34 Mencién: Jorge 0. Moscato, Rolando H. Schere, Carlos A. Viarenghi, args.;
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DU: el compromiso
de construir ciudades

Jorge QO

Idomborg, arq.

Ariqultactn SOA,

Miembro del coleglo da /mml'm
el do Anesoren g ol Tribunal
da Honor e o SCA,

EvConefo Direotivo y fundador
e o Organiracidn del Ilan Ne-
’;ufm.'ur da Duenon Alren ( soolo-
ogla y divefio o confuntos vr-
bann), Co-formulador del Plan
Director  do Buenos  Alren,

Miembro fundador el equl)
profestonal OAM, oon nemaoroks
obray (1951.64), Do 1961 a la
Ifl'llfl, Junto con O, Walnsteln
Keavuk o 1, Molux intoggra ol o
tudio Hm” que s ha m!llﬂ!ﬂ"l’
acllvamento f}ﬂ olotenda y dixefio
uthann, proyectando y roalizando
Wimeravan confunton da ololenda
ulo aervlofon,

/“llmhum ha abtentdo wmds de
tatenta primoron promios 1y div
linclones on eoneurson do arqul-
leetura,

ﬁ"f'mh‘lm titular o Kovlolopla
thani y funiador do o odtedra
(UNBA) 1onr.50 g da Soclolo-
Kla (UNL) 19510600 ox autor o
e dla polnta modifleactonos otk
nales solire teran e planea-
lenta, soeiologla y vivlenda con
v o iltor evtudion publicados,
ta purticipedo - activaments  en'
Hvorson eguipon do planeamionto
rbano,

Graalas a la paclonte espera de la arquitecta
il‘dﬁmlw Mosquern y a necesldades de nues-
o mmi,m de trabajo, me he puesto a adop-
tar puntos do vista acerca del disefio de
r,uulu‘n!u: urhanos, o mejor del “disefio ur-
bano™ (DU) a secas. Esle trabajo Intenté ser
tuna exposicién  introductoria, pero en los
maetes transcurridos entre que fue concebido
y la Iecha surgleron opiniones y criterios
discordanles sobre asuntos que hacen al
toma central. Por ello, lo que era un docu-
monto e trabajo circunstancial se trans-
formé en una "toma de posicién” sobre el
DU on general, su grado de existencia y el
Disefio, palabra desgastada, corrolda por la
osnobetla cultural de todas las tendencias;
In apllcaré como notacién de una concep-
clon intogradora do los objetos. "Disefio-
wrhano”, por qué no: jconstruir ciudades?
La arquilectura versa sobre el diseiio de
edificiost el DU sobre ol de ciudades o con-
Juntos. No encuentro definicibn mas breve
nl precisa, Posee todo el bagaje de la arqui-
tecturn convencional, el plancamiento ur-
bano y disciplinas asociadas,

Muchos profesionales lo asocian —y desme-
dran— vinculdndolo a la vivienda: "hacer
casas on cantldad”, “por repeticion de mo-
dolos”, Los planificadores, peor aiin, ublcan
al DU como materlalizacién postmortem, al-
flma y lejana consecuencia del planea-
mlento territorial abstracto.

Las roclamaclenes ante tal ambigiiedad se
obvian si traducimos el concepto de DU a
toorla do los sistemas: es un metalenguaje
espoclfico, en tanto conforma estructuras
aspoclales empleando lenguajes conocidos
(arquitectonico, de plancamiento, semiético
sonoral, etc.). Podrlamos redondear la idea,
Jaméndolo una “metarquitectura”; se con-
forma a partle do la explicitacién de los
{ines Gltimos del habitar, Con formulaciones
conocldas dotermina sus reglas seménticas
inhorentes o Independientes de las de dise-
fin. Como al personaje de Moligre, estos me-
talenguajos se usan casl de continuo “sin
saber que haclamos pooesla”; los habitaculos
nparecen sin darnos cuenta, de manera es-
ponténea o planedda.

[n trabajos futuros conflamos en poder pro-
fundlzar en I sistematizacién de este tema.
Nuostro Interés Inmediato es seflalar la ur-
oncln y nlto grado de compromiso que el
U prosupona frenta a una verdadera “ce-
uara ‘prufnsinnal“ (20 Ignorancia?) a nivel
ﬁu qulenos declden’ o construyen. Méxime
cunndo la fundaclén de recintos urbanos
fIljoyos 08 un proceso mundlal permanente,
cnlrinntn como ol do “techar” (construir por
taclos los medios oconémlicamente compatl-
bjas ol mayor nimero do 'Imhlm::ulusl

Dirla mhs; toda exXpansién soclal a lo largo
do In historla, con un orlgen colonial, se
consollda luego en cludades: la marca ro-
mana, la conquista de América, el creci-
lplenlo del Torcer Mundo a fines del siglo

xgx (Asia, Africa, América y sus respectivas
ciudades tipo: Hong-Kong, Capetown, Bue-
nos Aires).

Con la independencia y consolidacién poste-
rior del poder neocolonial, cesa el desarrollo
dentro de los palses dependientes y crecen
solo 4reas urbanas existentes. Porque para
un crecimiento de la poblacién terciaria y
de servicios no hay un aumento neto de la
?ruduccibn ni expansién del consumo in-
erno.

Como resultado se engendra una acumula-
cién de riqueza solo en las grandes con-
centraciones humanas de mercado, por eco-
nomia de distribucién del poder dominante
y por “vaciamiento” de areas rurales estan-
cadas. Se forman asi ciudades “dependien-
tes” (de un 4rea urbana mayor) y no auto-
portantes.

No obstante, en cada regién nueva aparecen
excepciones a la regla, se forman ciudaces.
nuevas alrededor de comercio y servicios.
Por ejemplo, en Brasil: Londrina, Campo
Grande, Brasilia.

En las naciones metropolitanas la creacién
de nuevas urbes es constante, por razones
inversas al caso anterior: la concentracién
de produccién supera en sitios la capacidad
de.soporte del territorio. Se estiman 32 ciu-
dades nuevas en Estados Unidos por aiio;
desde las urbanizaciones para recreo de la
industria aeroespacial de Sol Pereyra, en el
Oeste, convertidas en ciudades, a las ur-
banizaciones mediterraneas de Francia y
Norte de Italia, convertidas en ciudades
industriales, el avance es continuo. A veces,
el proceso se produce en el interior de una
nacién metropolitana por colonizacién de
una regién sobre otra: la nueva conquista
de Siberia por parte de la URSS (con fun-
dacién de casi 40 ciudades); el proceso de
reurbanizacién de 4reas deterioradds en el
sur de Estados Unidos.

En esencia: las ciudades se hacen nuevas
en las metrdpolis, y a veces dentro del or-
den neocolonial. Por ejemplo, en la Argen-
tina los planes PEVE y VEA, que presentan
unidades con 15.000 habitantes o més, sig-
nifican para la tasa urbana nacional el equi-
valente a urbes completas, la poblacién de
San Nicolas, Olavarria,- etc.), aunque qﬂl
ubicadas, en razén de la estructura territo-
rial portuaria-dependiente, aun vigente.

para Argentina el .presente ¥y el futuro es
urbanizar. En la medida. que vayamos de-
Jando de ser un pals_depgndnente y desa.
rrollemos la riqueza -interior, cuando con-
quistemos el noroeste y la Patagonia ¥y se
revierta la enfermiza politica antiinmigrato-
ria del Gltimo cuarto de siglo, necesita-
remos construir verdaderas ciudades efec-
tivas con todo su equipamiento.
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£1 DU es entonces vigente como hecho, y es
légico afrontario en el orden latinoameri-
cano donde la evolucién urbana es veloz.

Mas aun, la solucibn de la urbanizacién en
nuestro continente ests en estrecha relacién
con una redefinicibn del DU en términos
propios de la region, con aplicacién del re-
lativismo cultural.

En consecuencia, la discusién es signifi-
cativa para nuestro pais, en un momento en
que el subdesarrollo local sgue siendo exa-
minado como comparacién “especular’ res-
pecto de las metropolis ideolbgicas y cul-
turales.

Nosotros suponemos posible, como tesis ba-
sica, determinar pardmetros propios e inde-
pendientes de creatividad y funcionalidad
de DU; proponemos |a creaciébn generali-
zada de artefactos culturales que sean so-
metidos a condiciones patrilocales, por res-
tringidas que ellas sean, puesto que dichas
condiciones son el contexto real donde se
delinea la acepcién nacional del DU. Por
estrechas que ellas parezcan, son condicio-
nes del tipo “plataforma de lanzamiento” a
partir de las cuales pueden crearse ideas
genuinamente nuevas. EI complejo de sub-
desarrollo impide “ver el bosque” de las
resoluciones masivas. No cabe hacer un DU
“"ejemplar” o sentar prototipos. Se trata de
dar soluciones ptando las determi

de disefo del Tercer Mundo que son distin-
tas, frente al objeto terminado, de los cen-
tros culturales tradicionales, en razén de las
diferentes motivaciones sociales que las
originan.

La necesidad particular de solucionar ur-
gentemente en cantidad crears forzosamen-
te los lenguajes distintos, alterard final-
mente la calidad, sin necesidad de “impor-
tar" variantes formales que no son otra
cosa que “estilizaciones”, o sea meras in-
flexiones del pensar (reproposiciones dentro
de un esquema simbélico légico ya con-
cluido).

Pero entre la necesidad y la actualiday hay
distanciamientos evidentes. EI DU ain no
ha sentado "hdbitos"; no integra nuestra
cultura material, dada la ain escasa mag-
nitud de las realizaciones. La historia del
disefio local, en el sector de investigacion y
formacién, tampoco registra grandes avan-
ces.

En la Universidad se habla desde hace
tiempo del tema: los alumnos proyectan
“barrios” a titulo de “investigacién” no con-
validable en la practica. EI DU en general
era hasta hace unos afios aqul una extension
hipotética de “la arquitectura” {peyorativa-
mente: viviendas aisladas y edificios espe-
Ciales); algo ubicable dentro del charlata-
nismo profesional, ya que lo real y rotundo
es “lo que se hace”, o lo que “se ensaya
'para ver qué pasa”. Esta mentalidad se hace
extensiva a quienes son, o debieran ser, lo

opuesto: los especialistas en planificacién
urbana.

Casi ningGn planificador argentino tan si-
quiera menciona al DU o lo hace transfe-
rido a una mixtura de céddigo de edificacién
y generalizacién histérica (segln recuerdo
del temario de un curso especlalizado);
pero nada sobre técnicas de accidn o pro-

mﬂde hunu.os conawn;.‘En general, las
investigaciones urbanes de escala (macro-
disefos, cludades o conjuntos urbanos) son

miradas como hecho utépico, “teérico” (va-
le decir, irrealizable en términos de cons-
truccién) que aun no supera el nivel de los
esquemas discursivos. Desgraciadamente en-
tonces, y por esta causa, el DU sigue siendo
la experiencia de unos pocos.

Con la aparicion de algunos planes guber-
namentales de vivienda como el VEA, PEVE,
Municigal de Buenos Aires y algunos otros,
han comenzado a materializarse y verifi-
carse experiencias; es posible que de pro-
seguirse planes, finalmente aparezcan propo-
siciones valiosas y que éstas sean bases
eficaces.

Aparente contradiccién: quienes niegan la
existencia del DU, aprenderdn a iceptar
construyendo lo que niegan; con la masifi-
cacién profesional de los tanteos y su re-
peticién futura en la Universidad, todos ha-
rian “poesia sin saberlo”. Pero si esto puede
ser contradictorio aunque natural, mucho
mas extraio es que siendo el DU una disci-
plina especial, se lo adopte sin un bagaje
tedrico operacional.

Esta contradiccién ilustra otra vez sobre lo
ambigiio del tema y su escasa concrecién
actual, ain en las metrépolis. Asimismo, al
ligarse el DU a planes gubernamentales, se
ata a la coyuntura politica y al régimen
econdémico-social vigente, de lo que ningln
planeamiento global o sectorial estuvo ais-
lado a lo largo de la historia. Aparece otra
faz del problema: la dependencia politica
del DU. Particularmente en el Tercer Mundo
estd ligado el sistema imperante en cada
lugar, propugne éste o no el avance social.

Mas en detalle, su finalidad suele ser —y se
lo identifica ideolégicamente a veces— con
la resolucién de carencias de viviendas. La
existencia del disefio depende incluso del
barémetro econbémico local: se realiza en
tanto el sistema prospere y se detiene ante
la primera crisis (caso de Inglaterra de los
afios 70, o Rusia de los afos 30), debido a
las cuantiosas inversiones que un programa
nacional de DU requiere.

No cabe entonces proponer filosofias fina-
listas antidialécticas que se autosatisfagan
por leyes formales. En todos los casos el
DU se encontrard ligado a una particular
cultura y es consecuencia estricta del sis-
tema que lo origine. Es esta su potencia y
labilidad.

Curiosamente, dos libros disimiles Ideclogia
urbanistica de Ramén y Peopls & Plan:‘de
H. Gans (anarquista y liberal, res iva-
mente) plantean lo mismo: |a sul inacién
final del planeamienta y el DU a la ideo-
logia dominante.

No era necesario que Ramén escribiera un
libro para demostrar que Sitte era un de-
fensor de la propiedad individual o Le Cor-
busier un socialista utépico. Esto es casi
obvio, pero ambos instrumentaron importan-
tes armas técnicas actuales que Ramé6n no
considera.

El arquitecto fue siempre servidor indirecto
del régimen: Le Vau de los Luises, Le Cor-
busier de los grandes industriales, el Bau-
haus de la reconstruccién alemana, ete,

Pero si el DY y sus actores 30n consecuens

cia de un sistema social
Proca: un sistema socia| o
tahlememe nuevas fo,
i -
;.:n;l;;sh‘.:gctlgrmlllhrus no vienen gravidoy
¢ NICos, al menops por un larg
periodo de asenlamienty. | ag rnmlu-nnw
futuras no  podemog predecirlas ml‘l e
ellas resulten de I3 concrecion de m]k‘:lel:‘v
cias actuales; el campig no es lineal y u;
tan lento que padece (g asincronia. Comg
ejlemplo, vease el atrasy (fo los criterios
urbanos en 10s palses Capitalistas, donde
las estructuras fisicas caducas  sobreyivey
lunto a tecnologias avanzadas Pese a quo ey
alli donde se ensaya o cren doctrina y ejem.
plos “al limite del sistema'; pero el atraso
€5 Mas enorme aun en |os palses socialistas
ya que pasada la etapa de desarrollo indys.
trial reproducen mecanicistamente la tec.
nologia capitalista, aunque cuantitican la
produccion a volumenes colosales.

no cabe la reg.
al no engendra ingyj
mas de habitar; |og

Si se inducen cambios de aceleracion den-
tro del sistema, estos esfuerzos fracasan.
El caso del grupo soviético MERV, de arqui-
tectos de avanzada, mal conocido en Rusia
inclusive, no pasa del urbanismo utépico;
al superar en mucho con sus propuestas |as
posibilidades del sistema caen en “una fu-
ga ideolégica” sin lograr su fin: el avance
y evolucion de dicho sistema. EI tiempo fu-
turo dird si estos esfuerzos trajeron conse-
cuencias. La masificacion creciente del des-
arrollo urbano, resultado del avance indus-
trial, a escalas no conocidas hasta ahora,
da origen no obstante a nuevas posibili-
dades.

La URSS se propone construir 47 millones
de nuevas viviendas en el perlodo 1970-80,
lo que la estd llevando a una tecnologla
de construccién totalmente nueva y posi-
bilita de a poco a los MERV, al igual que
sus progenitores ingleses, los Archigrama
—a quienes siguen—, el planteo de ciuda-
des-edificio que se autoconstruyen y modi-
fican, igual a lo que los ingleses provieron
para su sociedad supercapitalista de alto
consumo y despilfarro tecnolégico, en la dé-
cada del 60.

La doctrina se va construyendo a golpes.
Significativamente después del trio histé-
rico: Le Corbusier, Gropius, Van der Rohe,
no han aparecido tedricos que suministren
bases programaticas completas. Es que 18
crisis de estos afos es destructora y germi-
nal a la vez. Produce un desarrollo cultural
turbulento; la doctrina ha cklajado de' ms:; ';!
componente bésico de la cultura an
Eica.po El monumento recordatorio de nues-
tra época no serd un nuevo Rhig-Veaa, no
seran libros, sino el transistor.

exegetas de una cultura han aparecido
:.gs el ﬁflodo en que esta declina, cuando
ha acumulado suficiente inhrmlc:gnum .

isma, unca Surgen para cre
:[cow;a“ﬁ“irlz. Cn historia es més factica EJCI:
libresca. Esto explica el fracaso de los o
Alexander, y tedricos da alto circulo res
gido internacional. Tal vez se mcum' "
teorizacién cuando existan quienes ll -
capacidad realizativa con la exposit n:‘l;
un alto grado de compromiso parsor e
accién programética y politica sin m'sm. -
tismos intelectuales. O sea que fina i
los cambios vuelven a depender de la$
bilidades de los actores.

fesional 8™
lel una encuesta prol s| cambios
equilibrio

Hace
ntina sobre |a arquitectura para
5 Condiciond esta & un mayor
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sotial; se pedian programas mas adecuados:

0s arquitectura de Iyjo, menos “bouti-
ues” culturales y mas conjuntos de vivien-
da, hospitales, etc.; el todo dentro de yn
marco de ambigiiedad ideolégica, ¥ supo-
niendo que un mundo nueyo traeria automa-
ticamente una arquitectura nueva; sin ac-
tores ¥, por lo tanto, sin terribles compro-
misos.

Pero tales propésitos exigen nuevos compro-
misos, y una actitud de pryeba ¥ aprendi-
zaje. Si el futuro que supanen mis colegas
es cierto (descontando gue podamos pospo-
ner nuestra responsabilidad actual a yna
época ideal donde se pueda crear sin pe.
gacién ni dolor), entonces algo tendrs que
cambiar ya hoy. He oido decir a Tom4s Mal.
donado que "vivimos en una sala de espera",

El aprendizaje de construir ciudades puede
hacerse ahora, para evolucionar con las re.
proposiciones sociales, pero no puede sy-
ponerse que un conocimiento hoy inexis-
tente surgira por arte de magia en una edad
futura. Este aprendizaje es mas urgente en
el Tercer Mundo, donde el costo de los erro-
res y los aprendizajes a costa de los demas
es oneroso y politicamente fatal,

Como sefal, la profesidén se estd transfor-
mando de una “venta de servicios al clien-
te" individual, en una estructura de organi-
zacién en vez de servicios, para comunida-
des concretas. No “clientes” sino grupos o
asociaciones entre las que el Estado em-
pieza a descollar.

No parece entonces necesario hibernarnos
esperando la hora dorada de la sociedad
nueva. No vendra. Cambia ahora y continua-
damente, y en el Tercer Mundo, con o sin
revoluciones, este cambio serd largo y len-
to, porque por lo menos nuestra actual po-
breza productiva requerirs tiempo para pasar
a ser riqueza. No se explican asi las inope-
rancias individuales, las sorpresas o las de-
moras intelectuales. Los afos préximos se-
rén, probablemente, una puesta a prueba
cruel y despiadada para los individuos con
procesos de cambio dado por “saltos y de-
tenciones” y alternancias politicas de retro-
ceso y avance agotadores, de los que solo
podremos decir que habrd que superarlos
incidiendo sobre ellos y no por mera super-
vivencia.

Lo dicho trae aparejado, junto con el com-
promiso personal y doctrinal, una intensifi-
cacién en la concepei6n e investigacién del
disefio de objetos.

Ultimamente ha surgido una corriente su-
puestamente “progresista" que propone la
liquidacién del disefio (sea urbano como de
aparatos domésticos) como medio de cum-.
plir objetivos sociales de masas, que prefe-
renle_menlq se aplica a arquitectura. “Sy-
primir lo lindo™ (prejuicio convencional: di-
Seno como sinénimo de estética y de inteli-
gente). Se afirma que la cantidad solo se
logra por sacrificio de la calidad, un verda-
dero principio super-capitalista: maxima ren-
ta con minima inversidn. No se considera
la “economia de escala™ (disminucién de
costo por volumen) y, sobre todo, el verda-
dero significado de “economia de disefio”
(qlsmmucién de costo por aumento de fun-
cionabilidad general y capacidad de rendi-
miento).

En América latina, la tremenda tarea de
cubrir un déficit de 25 millones de viviendas,
superando adversidades tecnolégicas (cier-
tas o promovidas por las metrépolis) se lo-
grard “perforando” desde adentro de la cri-
SIs con sistemas inventados ad hoc, adap-
tados al medio para mantener la productivi-
dad de una sociedad expansiva.

En construccién lo bueno debe ser durable
(los costos de reposicién durante largo tiem-
po ‘seran inalcanzables).

La durabilidad a bajo costo solo puede lo-
grarse (si no se incrementa el utilaje o la
tecnologia) mediante la sofisticacién en la
conformacién y combinacién de los compo-
nentes, con minimo insumo industrial y
con una gran dosis de imaginacion que per-
mita, con implementos rudimentarios, re-
sultados refinados.

El doctor O. Varsavsky toca incidentalmente
el tema. Para €| existen en nuestro pals tres
tipos de investigacion: 1°) la cipaya: referida
totalmente a fuentes y temas extranjeros, se
realiza aqui, pero no se refiere al pais; 29)
la extranjerizante: investiga cuestiones lo-
cales, pero en cuanto estas coincidan con
asuntos similares de otros paises que son
“fuente” técnico-cultural; 3°) la creativa:
dotada de escasos medios “elabora sus he-
rramientas con originalidad y mediante
ellas inventa o repropone los términos de
su investigacién” (sic). Sustituyase, en el
tercer caso, investigacion por disefo y en-
tonces quedara caracterizado nuestro pro-
blema. Porque disefio es, en fin, el meca-
nismo de adaptabilidad de un objeto a una
funcionalidad trascendente (no meramente
(til y eficaz sino también ubicado en un
contexto socialmente valido).

Por lo general, el concepto de disefio ha
sido deformado por su adaptacion al servi-
cio de intereses discutibles y precisamente
por los mejores “disenadores”. Por ejemplo,
existe una muestra itinerante del Diseiio
Industrial Italiano, de objetos domésticos,
que pude visitar. Casi todo lo alli expuesto
es visualmente excelente, como que se trata
de objetos célebres. Son solo magnificas e
Imaginativas carcasas. Los industriales ape-
laron al “disefio” para penetrar un mercado
que no podrian conquistar por calidad me-
cénica del producto. Algunos famosos dise-
fios, en dltima instancia, son producto de
una decisién de marketing.

La construccion de ciudades debe estar des-
pojada de un diseiio “mercantilista” como
los objetos domésticos mencionados, y su
formalidad —tan fuerte como estética— de-
be responder a un criterio semiético de “sig-
no" y “notacién”, pero con funcionalidad
social e ingenieria de produccion efectiva.

Por lo expuesto, la palabra disefio, tal como
la usamos referido al DU, no se refiere a
“lindo", “feo” o “indiferente”. Connotado el
verdadero significado del término, creo que
la arquitectura y las ciudades se concretan
solo por medio de “disefio”, producido como
resultado de las condiciones objetivas, su-
perandolas.

Esto implica tecnologia. Hay un nivel con-
temporaneo minimo que no se reinventa en
cada pais; pero la seleccién de métodos, la
conversién de las condiciones artesanales
locales a condiciones industriales, diferentes
en cada caso, el “crear sus propias herra-
mientas” a partir de las carencias, programa
un quehacer para nosotros. Si debemos pre-
ver un cambio futuro en nuestros programas
ello implica forzosamente una toma de posi-
cién honesta y es entonces cuando afirma-
mos que “debemos volver a la escuela” y
aprender el complicado arte de construir
ciudades.

No hay tiempo para sentarnos ante el tele-
visor de la historia y asistir cémodamente
al alumbramiento de la arquitectura de una _
época nueva.

Tal televisor no existe ni hay sillones cé-
modos ni la nueva época tiene anuncio
triunfal. Solo las circunstancias y experien-
cias han dado a algunos de nosotros la
oportunidad de sospechar un devenir urbano
al cual nos volcamos afanosamente, com-
prometidos a edificarlo.
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Historia de nosotros
por Jorge Goldemberg, arq.

Aprovechar esta au}opresen.ta-
cion para sentar enfaticas teorias
o programas significa una pre-
tension que —desde nuestro
punto de vista— supera en mu-
cho lo que puede lograr la labor
personal de un pequeho Brupo
de arquitectos; ellos se han es-
forzado, en realidad, por encon-
trar la oportunidad de desarrollar
varias ideas, no totalmente hila-
das; al hallarlas han introducido,
a veces, algin “hecho” en el me-
dio social procurando ensanchar
su brecha dentro del muy limi-
tado juego de relaciones de fuer-
zas (muy pequeno a grande) en
un medio hostil.

Por ello preferimos contar una
historia de un decenio tratando
de pensar y, en parte, de actuar.

La figura de pag. 32 es la idea
urbana de un nifno de seis anos,
hijo de uno de nosotros. Aproxi-
marnos a esa improvisada ima-
gen infantil nos llevé mas de
diez anos de intentos continua-
dos, hasta el punto de que una
imagen “futura-actual” se intro-
yectara en la mentalidad de
nuestros descendientes directos.
Podemos decir, en cierto modo,
que este nino empieza donde
nosotros terminamos; por eso, es-
ta historia tiene un final que en
realidad es un principio.

En 1960 se funda el estudio
Staff. EI nombre surge del con-
cepto de entidad “equipo” mas
que de personas, ya que los ape-
Ilidos no perduran. En el suceder
de los anos, como en tantas
otras cosas, varios nombres fun-
dadores van cambiando, pero la
preocupacion por temas urbanos
es permanente.

De un motivo inicial de wunion
incidental (una obra que no se
concluyd) se fue llegando a mol-
dear un juego de ideas germina-
les, que a poco se volvieron un
objetivo por aquel entonces bas-
tante inalcanzable por inexisten-
te: la construccion y desarrollo
de ciudades. Esta vocacién sur-
ge dentro del grupo ya “en ca-
rrera” y se expande velozmente
dentro del que sera el grupo
final a través de la accion ante-
rior de su componente de mayor
edad: J. Goldemberg.

Desde 1960, este trataba de nu-
clear a diversas personas, princi-
palmente a través de ensayos de
trabajos urbanisticos. El equipo
se estabiliza en 1967, con cam-
bios de integrantes, mucha pa-
sién, bastante incertidumbre y
no pocas frustraciones profesio-
nales y personales.

Revisada con ojos actuales esa
larga sucesion de experiencias,
asible a través de lo que supo-
nemos un apreciable volumen de
obras y proyectos, surge, mas
que una historia factual, una de
procesos intelectuales, objeto de
esta narraci6n.

La fuerte aceleracién de volu-

La Ciudad de la Arquitectura Fantastica. Teoria y praxis arquitectdnica en la produccion de Jorge Goldemberg y el estudio STAFF (1961-1972) - 49
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‘men de trabajo en los ultimos
cinco afos ha provocado una
-acumulacion —casi diria indiges-
tion— de realizaciones y respon-
‘sabilidades, materializadas en
obras complicadas.

Para ello se mantuvo intacto, a
lo largo del proceso, un principio
liminar que en realidad fue el
asociador de los actuales compo-
nentes de Staff y es que la ar-
quitectura se expresa en su ver-
dadero significado en temas
urbanos o, mejor dicho, 2 travées
del disefio urbano mas que por
“episodios” (vulgo: obras) aisla-
dos, “espectaculares’, no entron-
cados con la realidad cotidiana.
En consecuencia, toda obra sin-
gular debe —puede— ser, la par-
cializacion de un gran tema ur-
bano o su sintesis virtual.

Las ideas descriptas tenian para
nosotros una historia propia, que
obliga a hacer entre paréntesis
un curriculum individual.

Paréntesis individual y programa
de trabajo

Cuando Goldemberg era miem-
bro de una sociedad profesional
anterior (el estudio OAM, hoy di-
suelto), se habia propuesto un
plan personal un tanto fantasio-
so y carente en aquel momento
d_eé toda posibilidad de realiza-
cién.

' Podria resumirse asi:

La arquitectura puede ser con-
cebida como la integracion de
principios sociolégicos, urbanos
y neo-tecnoldgicos y, por lo tan-
to, el conocimiento existente dis-
perso habia que reunirlo, Era me-
nester volver a aprender todo,
ya que las disciplinas basicas
no obraban en su conocimiento
'y, peor aln, no se ensenaban
~ en ninguna parte. Se elaboro en-
~ tonces un plan privado de tres
etapas, a saber:

Sociolégico: Solo la profun-
dizaci técnicas humanas
de alizacion de la movilidad
i6n habitacional y un
o efectivo, verificado lo

q
dar la explicacion
concebir el ha-

este “espacio
tgrrit%a ial.
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el criterio de verdad solo fue
establecido en el orden de las
premisas, pero no se llegd a des-
arrollar sus reglas; vale decir: el
tal “método” todavia no existe
pues la correlacion disciplinaria

plica serios p no re-
sueltos, pero la visién del hacer
y conocer, el cambio de optica
profesional, se enriquecieron y
transformaron.

Para cumplir su plan, Goldem-
berg se aislo casi dos anos, es-
tudiando por cuenta propia dis-
ciplinas que desconocia: socio-
logia general y urbana, antropo-
logia, ingenieria de sistemas y
légica matematica. Realiza hasta
1960 numerosas investigaciones
sociolégicas, en particular en po-
blacién de menores recursos Y
villas miseria, por vocacion hu-
mana e interés social y técnico
(ya que las situaciones en esos
niveles sociales aparecen mas
despojadas y vivas, al “limite”).
Convive en parte en villas y ran-
cherios costeros, ya que preten-
de actuar también como antropo-
logo “participante” siguiendo la
doctrina de la antropologia so-
cial; realiza la primera muestra
urbana de Capital y Gran Bue-
nos Aires (estadistica matema-
tica); se incorpora a la Univer-
sidad, por necesidad de entorno
adecuado y funda la catedra de
Sociologia Urbana (UNBA) y mo-
derniza el Instituto de Sociolo-
gia (UNL) que dirige. Para esta
tarea practicamente se aleja de
su estudio profesional con el
consiguiente riesgo y dificultad.
Incluso sus méviles pueden pa-
recer interesantes a quienes lo
conocen pero sin mayor eco. Se
vuelve aparentemente un perso-
naje “no encasillable”, uno de
los tantos individuos sin voca-
cién canalizada que circulan por
nuestro medio.

Inicia a la par la segunda etapa
del planeamiento. De 1956 a 1966
realiza diversos estudios en el
litoral, asi como planes regula-
dores, principalmente y, junto
con otros colegas, el Director de
Capital y Gran Buenos Aires
donde se ocupa de temas en es-
pecial sociolégicos y de diseno.

A partir de 1964 y en adelante in
tenta sus primeros ensayos de
diseno urbano, ya en proyectos
del Plan de Buenos Aires como
en proyectos privados. En un de-
cenio este plan habia sido cum-
plido, dejando algunos frutos y
subproductos al paso.

Definicion arquitectonica

Cuando se integra Staff, la car-
| tarea anterior trae

La fe y también, pe
fuerza que habia llevado a ¢
componentes a unirse para pro-
poner metas inexistentes, estre-
chaba al grupo, y mantenia vivo
el interés.

Tal vez el hecho de constituir
una combinacién de trabajo pe-
culiar: dos mujeres y un hombre,
unido al enorme interés que sen-
tian por su tarea, los mantuvo
asidos a ese intangible durante
tan prolongadas frustraciones;
simultaneamente su actitud fue
escudo protector para deslizarse
ventajosamente inadvertidos en
medio de la marea profesional
elitista de aquellos anos.

La aparicién del PEVE (Plan de
Erradicacion Villas Emergencia)
se convirtié en una coyuntura fa-
vorable, que fue subestimada por
los principales arquitectos argen-
tinos del momento. Para Staff sig-
nificaba algo de extremo interés,
ya que era la oportunidad para
alcanzar el ansiado escalon del
diseno urbano. Mas que ello, era
un deber: “no podemos distan-
ciarnos de nuestras metas, sobre
todo porque el objetivo del plan
es positivo en medio de Ia nega-
tividad ambiente”, nos decia-
mos.

La brecha, pues lo era, ya que
las perspectivas de ese momen-
to eran meramente comerciales
y sin ningln atractivo para el
grupo, fue ensanchandose a2 me-
dida que se ganaban concursos
de vivienda. No obstante, lo que
parecia que iba a ser una cul-
minacion, se convirtio, lejos de
ello, en un nuevo aprendizaje.
En efecto, si esta etapa permitia
volcar por fin ideas y conoci-
mientos acumulados a lo largo
de anos, resulté que, como en
otras actividades, los suenos,
una vez materializados, apare-
cian con todos sus componentes
de idealizacion y parecian pe-
quenos o insuficientes. Comenzé
con cada obra, una etapa aun
vigente de sistematizacion de
técnicas de proyecto de conjun-
tos tanto en asuntos urbanos
como sociolégicos.

Adquirimos perspectivas. Esta
voluntad de investigacién y de
no hacerse ilusiones, de verda-
dero aprendizaje, hace asumir al
equipo una vision critica de si
mismo y del desempeno de la
profesion de arquitecto. Asi,
contemplan a este ultimo mas
como un ‘“plasmador”, coordina-
dor de hechos variados, que co-
mo el creador directo de fend-
menos, o sea, el artista singular.

La teoria y la no teoria o
esfuerzos de una logica

Resulta imposible, en realidad,
fijar una guia interpretativa de
‘nuestros disenos, ya sean de ar-
uitectura de edificios aislados

)mo de_conjuntos. ?"%5509‘?'

propia obra lo

grado con verdadero éxito

pia, quedan

midad del D

sus defectos.

tratamos de no |

fundir fines inmediatos con
rramientas, y categorias
ticas con evaluaciol 0
gicas.

En consecuencia, tenemos
fuerte dosis de temor a erig
teoria general lo que es hasta
hoy nuestra experiencia pecu-
liar. Suponer algo diferente, se-
ria atribuir a nuestro desempeno
profesional un grado de capaci-
dad que, pareciera, los arquitec-
tos no han alcanzado hasta el
presente.

Esto es, transformar un ‘“len-
guaje de objetos”, o sea de uso,
en un metalenguaje, un lenguaje
con leyes propias trascendentes
a dicho uso. Seria, en cualguier
dialéctica, confundir sujeto con
objeto.

Pensamos que el lenguaje arqui-
tecténico actual, en el supuesto
de que se lo pudiera definir con
suficiente claridad, es un “com-
plejo extensional” de sus com-
ponentes funciones (que descu-
briera principalmente Le Corbu-
sier) y carece aun de ‘“com-
ponentes intensionales” ya que
su logica, la del hacer arquitec-
ténico, no ha madurado en grado
suficiente como para establecer
un codigo, es decir, sus propias
“reglas de verdad". Las reglas
del cédigo arquitectonico son in-
manentes, trascienden a la ver-
dad sin materializarse, por lo
que no pueden ser probadas en
el papel o en teorias de juego
como la semidtica arquitectdni-
ca (en particular la desviacion
de mero catalogador de Umberto
Eco).

Precisamente la abundancia de
teorias en los ambientes mas ra-
refactos del intelecto, llamense
Eco o Alexander y el silencio
mortal en los creativos del Ter-
cer Mundo, surge de la caren-
cia de una apoyatura empirica.
Solo el consenso de la experien-
cia —desde nuestro punto de vis-
ta el de la experiencia popular—
puede dar origen a una lenta
operacién de codificacion que
debera ser medida socioldgica-
mente pero que no sera univer-
sal, una verdad permanente, sino
que estara restringida extensio-
nalmente por el marco histdrico-
politico y sociolégico en que se
encuentra. Serd una re| de

ue
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lar de uso”, abundantemente re-

strado y medido, como origina-
r de futuras teorias es el cri-
terio de base de nuestro trabajo
y podria decir nuestra (nica
apoyatura. Tal vez ello aclare so-
bre los méviles interdisciplina-
rios que precedieron a nuestra
tarea actual.

Lo expuesto, mas que filosofico
podrd parecer una actitud ro-
mantica individual, ya que las
discontinuidades de nuestro me-
dio, la dependencia capitalista o
sus variantes gatopardescas no
autorizan a creer en la légica o
continuidad de wuna realidad
fracturada. Pero es histéricamen-
te a través de los conflictos in-
mediatos de la realidad socio-
econémica como pudieron es-
tructurarse criterios tedricos;

Mundo |as experiencias arquitec-
ténicas masivas genuinas siguen
siendo vedadas. Por lo tanto,
nuestra Unica regla de verdad
antes enunciada, a saber que so-
lo la experiencia popular define
el uso, no ha tomado consisten-
cia 0 no ha sido estudiada o, por
estas dos razones conjugadas,
no puede ser comprendida.

La arquitectura “decoracion”

Si lo expuesto significara poco,
debe agregarse el rol social y
profesional que el sistema nos
asigna y que forma parte de |a
educacién seudotécnica a que
se nos somete (tal vez humanis-
tica, rara vez cientifica, siempre
alienada) que obliga “a aprender
todo™ después de la Universidad.

VY
en cuanto al “volumen estadis-
tico” todo permite suponer que
cualesquiera sean las variantes,
el futuro argentino requerira fun-
daciones urbanas o conjuntos del
mismo tipo.

Un hébito profesional de escri-
bir en tono panfletario, remanen-
te del “funcionalismo heroico"”
(1920-36) tife con frecuencia los
textos de arquitectos o criticos
arquitecténicos.

Deseamos que este escrito no se
tome con esa intencionalidad si-
no como una lectura parcial de
una realidad; “una expresion
particular puede no ser impor-
tante pero es siemore un posible
método de simbolizacion™.
“Como regla: lo singular, repeti-
damente resulta no importante;
pere la posibilidad de cada cosa
revela algo de la naturaleza de
la realidad”. Esto fue dicho por
‘un superlogico, L. Wittgenstein
(que de paso resulté un brillante
arg to preracionalista cuan-
‘do disen6 su morada en Viena,
‘empleando como Gnica técnica
‘de proyecto el analisis 6gico).

- Papel de los arquitectos;

‘también el nuestro

n primer término no aceptamos
suponemos que rijan reglas
le proyecto —creativas

La arquitectura

adio actual, de “acumu-

fapit’ai pl_',ir.nitwo:i de

basic

La Ciudad de la Arquitectura Fantastica.

El arq to se convierte, por
obra de tales circunstancias, en
un ente superestructural.

Su rol es sustituible y su tarea
no es integrarse en un gran es-
quema organizativo, sino que se
ve obligado a parcializarse, a
“ofrecerse” y “exhibirse” en pe-
quenos ensayos locales de sus
ideas; hace cortas misiones de
patrulla.

Es lo que en nuestro estudio lla-
mamos peyorativamente “deco-
racion”, vale decir, una obra que
solo puede contener ingeniosas
y talentosas combinaciones es-
teticas y funcionales, que es un
objeto aislado entre otros. Nos
hemos acostumbrado a pensar
que la arquitectura es la excep-
cién de la regla, y que esta ulti-
ma no existe. El término “deco-
raciéon” no excluye a nuestro es-
tudio. No somos la élite afortu-
nada o exitosa. Por el contrario,
las reglas de juego de esta so-
ciedad terminan por obligarnos
a aceptar estos programas par-
ciales, para un fin aislado. Las
obras, por extensién de |a desar-
ticulacion del sistema producti-
vo se hallan desubicadas, por
regla general, respecto de su
marco o referencia urbana, y asi
debe aceptarse proyectar un
banco, una escuela, una coope-
rativa, una vivienda unifamiliar,
etc., sin pretender insertarlos en
un programa mayor (que no exis-
te en casi todos los casos y que
no puede inventarse para cada
situacion particular).

Tal vez nuestra diferencia con
otros colegas radica en que, a
titulo de entrenamiento, a veces

aceptamos el desafio técnico y

tico cuando lo hay (nos preo-

‘enormemente). pero no pa-

umﬂ_nmqs. Por eso el tér-

oracion” es la impos-
tructura,

i

entre si a los tres socios que
hoy formamos Staff y provocd el
abandono del equipo por otros,
atraidos por éxitos individuales,
ya que nuestras mptas" eran
irrealizables y “tedricas”. L’aes-

frecuentemente, nos son im-
puestos, y nos esforzamos en
modificarios para enriquecerlos
hasta transformarlos por com-

pleto.
Nuestra primera tarea frente a

historias vitales de q cl

yeron o no de alli hasta hoy
prueban quién estaba en la abs-
traccién y quién en la realidad.

Podria replicarse que hoy nos
encontramos por comparacion
con nuestro pasado, plenamente
realizados o que lo que hemos
“hecho” representa ya, completa
y cabalmente, nuestros afanes.
Tampoco creemos eso. Largas
visicitudes dan a todo —como
nos sucede— un motivo- de
desconfianza en la profundidad
alcanzada del esfuerzo propio.
Sobre todo para una historia que
empieza por un ‘entrenamlento
preliminar ostensiblemente lar-
go, y prolongados fracasos for-
mativos.

A partir del concepto ‘“decora-
cién”, obra no incluida en un
contexto material y social que la
involucre, surge el concepto, la-
tente en lo ya expuesto, de “ex-
periencia”, que no es experi-
mentalismo, Dice Lalande “que
los experimentalistas toman la
experiencia como algo destinado
a proporcionarnos hechos en
bruto...", “al relacionarlos entre
si, la inteligencia ascenderia
hacia leyes mas elevadas”. Ge-
neralizar seria una funcion: ob-
servar, otra; pero agrega que es
un error, pues la observacién
cientifica no es “una sucesi6n
de respuestas deshilvanadas
planteadas al azar”. “El discur-
so debe tener un sentido de
continuidad", “La sintesis no es
una operacion especial” sino
que es “la capacidad de pene-
trar en el interior de un hecho
que se presume significativo y
en el cual se encontrara la ex-
plicacién de hechos atn indefi-
nidos”. “La sintesis es una po-
tenciacion del experimento y el
analisis aunados”.

Tratamos de no tantear mucho.
No todas las reglas de verdad
tienen certeza y deben ser dis-
criminadas doctrinariamente a
priori. Por eso el significado de
un significado resulta anterior a
la implementacién, al significan-
te. Un hecho arquitecténico, co-
mo todo hecho humano, se in-
serta en un contexto doctrinario,
en una regla de verdad que debe

ser acumulat

un proy es, entonces, definir
el marco “fisico-social” que es
lo mas dificil y parece condicio-
nar una primera materializacion
del objeto. La experiencia es en-
tonces acotada y de alli en mas,
programable. Hemos escogido
nuevamente nuestra regla de
verdad, y falsa o no ante catego-
rias mas amplias, ella se auto-
construye. La “experiencia” se
realimenta con las ideas que de
ella surgen, crece.

Pautas de decoracion

Nuestra historia hasta hoy pue-
de dividirse en dos: antes y des-
pués del PEVE. Antes, es decir
en la etapa de la "decoracion”
pura, la experiencia “ordenada”
nos fue fijando pautas parcia-
les de proyectos. Aprendizajes
menores:

* El uso de espacios sincréti-
cos. Buscar visualizaciones to-
tales de las obras.

e La capacidad de ordenar por
métodos légicos (no graficos)
los “dibujos” de nuestras obras.

e Incorporar donde se pueda ele-
mentos ‘“no alineados” con el
disefio arquitecténico (al menos
hasta aqui): sistematizaciones,
ingenieria de sistemas, uso so-
cial y antropoldgico.

® Persecucion obsesiva de la
coherencia total dada por la co-
rrelacion de componentes varia-
dos (no por repeticion de unos
0 mas temas). La unidad da la
variedad a través de la légica.

* Diseno parcial definido estéti-
camente solo par su pertenencia
al total proyectado.

Algunos proyectos —naturalmen-
Ee_ j'rusgadgs— como el Centro
ivico de Berisso o el proyecto
PLANVI para Ituzaingd, gosye die-
ron una idea preliminar de ha-
cia dénde podia orientarse mas
exactamente nuestra tarea.

En el primer caso, Berisso, in-
tentamos sintetizar la construc-
cion con las anteriores pautas
Por ese entonces cada proyecto
significaba una crisis, pues en

descubierta, No es solamente de-

finir —descubrir penosamente

dentro de uno mismo, dentro del

marasmo de ideas y preconcep-

mn:lt c?ntlcnido del : objeto
nte, la le erativa

del ohjeto ."Y bl A

cada ia nos proponiamos
alglin tanteo para nosotros no-
vedoso. El “médulo espacial”
que sirvioé de ordenador para nu-
merosos edificios diferentes en
forma y uso era una posibilidad
ger_\emllzadora no explotada pos-

pia del o , estéti-
‘geométrica) sino su inset:-
on en el entorno de objetos
imilares, en su familia, su gé-
a en "““e.ﬁl:to Steriain
ur oslnac materiali-
también en un espa-

| social.

ter te en su integridad.

Tat"vez la_mayor dificultad nos
la “propiné” el proyecto PLANVI,
el primer proyecto ecenémico de
vivienda masiva que abordamos.

Verificamos alli nuestra insufi-
ciencia para resolver un tema
real de vivienda con capacidad.

rimos las necesidades de
lo que mas adelante |lamariamos
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“arquitectura del Tercer Mundo”,
h::‘;u“m construccién b&i na-
da por la carencia y ener
el maximo con el m?r?i'mo. Ese
proyecto jugé un papel basico,
en nuestro diseno urbano, pues
alli aparece en toda su impor-
tancia.

® E| concepto de plan urbano,
la continuidad material; la “cos-
tura de edificios”.

o La mixturacién y “p li
cion” de la arquitectura “anti-
anémica”, es decir la diferencia-
cién dentro de la unidad con ob-

el cristal, el “brutalismo” indus-
trial, la funcionalidad ingenua,
etc. También habia presupues-
tos mas o menos acertados que
guiaban las ideas en el campo
de conjuntos urbanos. Asi, obras
como las viviendas de Sheffield,
el centro de Cumbernauld, etc.,
eran considerados por muchos un
tema a reproponer en condicio-
nes locales. No ya el pianteo,
mal estudiado, sino “las formas”.

Se engendré de inmediato un
formulismo que todos sufrimos
en mayor o menor grado. Este
celo creativo, tan comin a los

itectos, nos llevo a extremos

jeto de crear una di i6n so-
ciolégica reconocible y una ti-
pologia acorde con la escala del
usuario.

® La articulacién de diferentes
espacios sociales de organiza-
cién, en escala creciente, del in-
dividuo a la comunidad, diferen-
ciados por el tipo de empleo que
se hace de ellos; estos concep-
tos aparecen materializados en
construcciones ad-hoc.

® La circulacién como elemento
estructural dinamico, que surge
o se construye a diferentes ni-
veles, dando continuidad.

e La idea de “unidad" sincre-
tica ya desarrollada en otros
proyectos que no eran conjuntos
urbanos.

® La economia de disefio como
factor generador de economia de

que casi ninguno de mis colegas
se atreveria hoy a confesar.

Pues bien, PLANVI, en cierto mo-
do, nos obligd a reproponer nues-
tras investigaciones, ya que la
traduccion lineal del inglés era
imposible. Habia que desarrollar
una estética y una organizacion
mas o menos propias, sin cipa-
yismos intelectuales ni supuestos
no aclarados. Ademas, concep-
tos clasicos de la arquitectura
moderna como las paredes de vi-
drio, las plantas libres, los gran-
des espacios, eran dificilmente
realizables. O sea, también ha-
bia que aceptar niveles no es-
pectaculares de disefo, asumi-
dos casi como desafio y con
ellos reproponer algln género de
estética posible, tarea que, con-
fesamos, nos resultaba distinta y
nueva. Nos vimos obligados a mi-
rarnos al espejo y a ser sobrios.

itect del Tercer

escala. El uso de * tos” o
materiales costosos en combina-
ciones simplificadas con el mis-
mo fin.

En el momento de realizar el
proyecto, estos principios se fue-
ron imprimiendo o introyectando
dolorosamente en nosotros, pues
hasta ese momento el disefio ur-
bano parecia un problema sim-
plemente geométrico. Era cues-

La arq
Mundo
Finalmente, la apariencia de to-
tal carencia inicial se transformo
en una riqueza de signo distin-
to. Al adquirir el dominio, el
“manejo” de los componentes
del diseno pudimos recuperar
muchos de los elementos perdi-
dos que, poco a poco, intentan
configurar una definicion, una
i mas -personalizada.

tibn de apl los cc
tos interdisciplinarios para con-
formar una “imagen” nueva del
diseno; hablo asi en nuestro ca-
s0, pero en general no era sino
una gran proyeccion a escala am-
p{i‘ada de la “arquitectura-decora-

Pero descubrimos cudl era nues-
tro real contexto; cémo una parte
de lo que sonabamos, vale decir,
los modos de realizacion, eran un
absurdo para nuestro pais. Con-
sideramos que, la mayor. parte de

;ién”, la de edificios sing
Muchos colegas consideraban
‘que el problema era relativamen-
mple, que la organizacion
a era un problema de dis-
cios con elegancia y

) otro ‘?lan!eo ulterior
surgida de la

‘No voy a afir-

1 nuestros estu-
estabamos libres

es.

las “h tivas son
propuestas en vacio para un me-
dio que no puede absorberlas
cuantitativamente.

(Cémo puede hacerse buen di-
sefio sin cristales azogados gi-
gantes, ni estructuras espacia-
les, etc.? También vimos que el
“less is more” (menos es mas)
de Mies Van Der Rohe, debe
leerse al revés, o sea mas (mas
,Iu{o..més poder, mas refinamien-
to), es menos, La pobreza y la
carencia se vuelven un principio
generador de arquitectura dentro
de esa edificacion alienada que
guimos haciendo con

. Incluso encon-

stria |

conseguir una gama de pinturas
permanentes y baratas.

Frente a la situacion caben dos
respuestas:

A) La no arquil el plant
del mediocre. Ya que no se pue-
de “hacer nada”, entonces se re-
duce todo al minimo. Es la ar-
quitectura de rancho y galpén,
donde todo edificio se reduce a
esos términos constructives y de
organizacion. Es la arquitectura
“honesta”, “humilde”, la arqui-
tectura que para definirse debe
apelar a términos morales, reli-
giosos, no T

No se pueden superponer
pas, ya que el conocimiento
nglégico y la adecuacion
bio en el habitar, tambi
cen, pero lentamente, en
subcultura, Por ahora la
bilidad es un lujo proh
Requiere estructuras de uso po-
le)ncial costosas. Solo puede

que en la confusién, esos tristes
edificios hagan su deplorable
aparicién en nuestro pais (pues
que sepamos, no surgieron con
éxito en ningln otro; son invento
argentino). Pero tienen trampas
peligrosas: 1) el bajo costo ini-
cial se descompensa rapidamen-
te por |a obsolescencia casi in-
mediata debido a su precariedad,
lo que lleva el costo real (su-
puesta la reposicion y repara-
cién) a valores altisimos, 2) Son
otra trampa del sistema interna-
cional, ya que son obras semi-
zrtesanales de irracional indus-
trializaciéon que obligan a una
dependencia real en volumenes
importantes de produccién. Por
algo hay algunos casos solo en
Mexico y Nigeria.

B) Recuperar arquitectura a tra-
vés de su lenguaje. Un proceso
similar al que siguieron paises
que partieron de la etapa de “te-
char”, es decir resolver masiva-
mente y en primera instancia
sus déficits habitacionales.

Aqui se imponen condiciones de
economia obvias que obligan a
obtener mayor rendimiento final,
lo que exige niveles iniciales de
cierta calidad y de gran flexibili-
dad de diseno.

Pues hay un minimo debajo del
cual no se requieren especialis-
tas, sino que es una etapa bar-
bara (por ejemplo: Corea del Nor-
te debio partir de proveer una
cueva racionalizada a cada ha-
bitante). Nuestro pais ya pasé
ese minimo. Su nivel arranca
del PEVE o similar, hacia arriba.
Véase el error de Chile que se
desangra construyendo casillas
similares 2 las que aqui venden
los especuladores inmobiliarios,
para_finalmente estrangular su
ambicioso plan habitacional de
viviendas definitivas y tener que
reducir metas y cantidades.

p en g construc-
ciones urbanas, con técnica pro-
pia de evolucién, como, por citar
solo un ejemplo, las de los meta-
bélicos japoneses) que deman-
dan un esfuerzo concentrado en
una gran area metropolitana, y
cuentan con las relaciones in-
tensas que esta provee, asi co-
mo con los servicios secunda-
rios existentes en el area.

En nuestro caso, tiempo des-
pués y a titulo experimental, pu-
dimos proponer algo asi para la
remodelacion del centro de San-
tiago de Chile, donde volumen y
calidad permitian abordar otros
planteos.

Con el PEVE adoptamos el se-
gundo camino, el de recuperar
arquitectura, y pensamos que en
sucesivas obras pudimos aportar
‘“puntas’ de lo que seria un pro-
grama de trabajo.

En cierto modo pensamos que el
valor de nuestra tarea radical
como con el pre-funcionalismo,
es un desbroce, una “desacrali-
zacion” (como se dice tanto aho-
ra) de formas de operar en la
arquitectura local, mas que en
la invencién nueva. También su-
ponemos haber puesto el tema
en un cauce mas verdadero, den-
tro de lo estrechas y marginadas
que han sido las oportunidades.
Tal vez nuestras estrecheces de
ideas puedan medirse en fun-
cion de la estrictez de programa,
a veces exagerada, que caracte-
riza a algunos concursos del
PEVE.

Como ejemplo opuesto al nues-
tro, situaria el de los proyectos
de hospitales diversos que se
concursaron en estos anos. Alli,
la importacién de conocimientos;
el desprecio total a las limita-
ciones de costo y lugar (obras de
decenas de miles de millones de
pesos para provincias que no
tienen las o inos); la

La reposicién en
cuantiosos tiene tanta inciden-
cia que se hace necesario plan-
tear conformaciones urbanas efi-
caces por su diseno, uso y con-
servacion, pese a que sucedan
modificaciones en la estructura
habitacional.

De ahi surgen los conceptos tan
en boga hoy de flexibilidad y cre-
cimiento, que han sido tomados

formalmente por muchos cole-
gas. Pero cuando wnrnos _con

impracticabilidad impuesta de
superficies gigantes no compu-
ta_das) (como los entrepisos téc-
nicos).

Los hosaiules argentinos aun
investij los
nes
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qué no existen nuevos

de ;r’oductos econémi-
_por que no se ha empleado
to la prefabricacién pe-
ana (que requiere mer-

'nos hallamos en la etapa
» “racionalizacion”, no
las obras sino de la men-

futuro presente: grandes urbes

s nuestro objeto discutir
los alcances de los progra-
de vivienda o su adecua-
que Se reserva para
oportunidad y lugar.

ella es circular: el final
‘un principio, pues la
a mayores y grandes
como nos reserva a
uturo, significara un
rendizaje.

ipo similar nos sucedio
a remodelacion del
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7 i
lexibili lisa y llana s
con una sistematizacién acort
con la escala, que no implique
aventuras dudosas.
El desafio era mas violento si se
enfrenta el problema de reposi-
cién urbana (o mas vulgarmente
de “renovacion urbana”). Este es
uno de los principales temas de
disefio urbano en el mundo (re-
cuperar las ciudades viejas) es-
pecialmente para las enormes y
gastadas plantas metropolitanas
de América latina, que por su
grado dependiente concentran la
mayor parte de la produccion de
cada pais. El procedimiento de
diseno, en es0s casos, tiene que
ser categérico en cuanto a su
configuracion pero de ejecucién
relahvarqente gradual o, al me-
nos, facil. Para eso concebimos
la idea que en ese momento lla-
mamos humoristicamente “poli-
posis”. Es decir que los nuevos
Servicios vayan creciendo como
un pélipo a lo largo de las prin-
cipales arterias mediante peque-
nas expropiaciones que no inu-
tilicen la estructura urbana exis-
tente . En lugares estratégicos se
iran construyendo conjuntos ur-
banos de tamano medio (como
el del concurso) y se interconec-
taran por los “pélipos” hasta fi-
nalmente cambiar totalmente la
imagen del sector de ciudad
afectada. Las “areas intersticia-
les" (encerradas por el polipo)
podran permanecer o ser cam-
biadas en cada caso.

Es este, tal vez, un procedimien-
to mas como otros; pero hasta la
fecha, las ideas de renovacion
consisten en demoler un sector
y reconstruirlo con una imagen
actual hoy y otra vez decrépita
en el futuro. En todos los perio-
dos se trabaja entonces de ma-
nera “sedentaria”. Es aqui don-
de el principio de flexibilidad
entra en juego. Vale decir, no
es un artificio ingenioso, “de-
corativo”, para cambiar edificios,
sino usos completos.

Por el contrario, toda trama fu-
tura debe tener puntos fijos (ri-
gidos o sedentarios, porque no
cambian) y méviles, que se va-
rian en tiempo y espacio. Parte
de esa idea, aunque con meros
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— Las limitaciones en cuanto a la definicion

del habitat no se dan solo desde fuera
de la actividad profesional. Las respon-
sabilidades alcanzan a todos los
involucrados en el proceso. Jorge
Goldemberg, con todo el calor de quien
estd empenado en la lucha, plantea
polémicamente la necesidad de repensar
el problema y de atacarlo desde nuevas
y més amplias perspectivas.

Asi, sefiala la necesidad de superar el
antiguo y rigido trazado de nuestras
ciudades y de repensar la totalidad del
espacio, partiendo de concepciones
urbanas liberadoras de esquemas ana-
crénicos, y encuadrando en esas ideas
de conjunto las acciones individuales; la
necesidad de replantear las estructuras
de investigacion, de organizacién industrial,
de estudio de los cambios del mercado,
etcétera.

Surge de alli —como creemos que surge
del contenido todo de este nimero de
summa— una invitacién premiosa a
repensar a fondo los modos de construir
el habitat. —

Ameérica latina:
la vivienda
de Macondo

La eterna agonia cultural del Macondo de Cien
afios de soledad es similar a la de la arqui-
tectura latinoamericana y, dentro de ella, la
argentina. Esto, que para muchos resulta de-
masiado obvio para comentarlo, y hasta ideo-
légicamente vulgar, es la realidad cotidiana
que nos rodea. Se la denuncia pero no se actda
sobre ella. Presiones urgentes, productivas y
sociales, por fuera de los dichos de los arqui-
tectos van amasando lentamente la formulacién
de un programa auténtico de disefio, realista
a fuerza de bofetadas, minimizando calcos fic-
ticios y experiencias aisladas, con la penosa
ind ién que requi y fa al es-
fuerzo de hacer.

Nuestro tema es intentar ubicarnos en ese con-
texto, desde la Optica limitada de nuestra
experiencia personal,

Las élites profesionales universitarias argenti-
nas hasta hace poco juzgaban —io aln lo
hacen?— que lo mas novedoso de América la-
tina eran las pr ici urbanas ejemplari-
zadoras. En las épocas correspondientes al fun-
cionalismo heroico europeo (1920-1940) las pro-
puestas en nuestro pais eran de viviendas
individuales o pequefios conjuntos; después,
cuando tuvo lugar la reconstruccién o moder-
nizacién europea (1945-1960), el asunto era el
urbanismo declamatorio del CIAM; en la década
del consumo (1960-1970) y la expansién indus-
trial e imperial, se traté la industrializacién de
la construccién y un nuevo disefio del consumo.
Hoy, la decadencia del consumo por causa de
la crisis mundial es acompafiada por las siste-
matizaciones verbales pollticas.

No obstante, para cada uno de estos periodos
hay un arquetipo arquitecténico “imitativo". Los
quarteirones de Brasilia —sobre el modelo de
Le Corbusier—, el conjunto Juan XXIIl de Bo-
gota —inspirado en las unidades de vivienda
de Moshe Safdie—, entre otros, cumplen esta
regla histérica; cada obra es un eco apagado
de su espejo foraneo, €s una propuesta espe-
cial; vale decir, no repropone sus modelos den-
tro de su entorno cultural. Se trata de fenéme-
nos espectaculares formales, en cierto sentido
a caballo entre la realidad mas pragmaética y la
abstraccién mas aguda: desde cajas de zapatos
apiladas decorativamente, con ‘‘formas'" pero
sin tramas funcionales, hasta teorizaciones ideo-
légicas y politicas pletéricas de trampas verba-
les, con las que se suele disfrazar el resen-
timiento de la incapacidad creativa. Verborrea
y ladrillos, a veces mezclados, siempre initiles
a los fines del cambio que parecen pregonar
Y propugnar,

Nuestra experiencia privada no es mejor,

R 5L te de indif y re-
celo, a poco que intentamos configurar progra-
mas, y sobre todo obras, ello fue causa de
reprobacién. Nos critican con enjundiosas y eru-
dit‘as teorias demostrativas desde el angulo de
quienes solo imaginan ‘‘casitas" y, cuando les
llega el turno de producir, crean apilamientos
edilicios, a lo sumo con decoracién,

Jorge Goldemberg, arg.

Toda la labor, entonces, alienada de este tema,
por esforzada que sea —en una profesién de
megalomaniacos convencidos de su propia y ani-
ca grandeza—, no genera consecuencias redi-
tuables, y las élites de arquitectos sufren a la
postre del vacio ideolégico, ahito de palabras,
que ellos mismos contribuyen a engendrar. No
obstante, osamos invitar, aqui, a tarea con-
junta a quienes, so pretexto de criticar "casa's
de propiedad horizontal” y pregonar la “arqui-
tectura de comunicacién con el usuario” ven-
den su ‘“mercaderia" para negar propuestas
nuevas que de otro modo no podrian concebir.

Nuestros colegas, tan dedicados a ‘“publicitarse”
a costa de lo ajeno y ocupados en denostar la
realizacién ajena, no han tenido tiempo de
detenerse a reflexionar que todavia no proponen
nada para evadirse, por ejemplo, de la carcel
urbana que los espafioles nos dejaron como
herencia colonial.

Los numerosos cambios en la estructura social,
de transporte y constructivos sobrevenidos en
tres siglos, no llegan a alterar el damero espa-
fnol ni la agrupacién de baja densidad media
que produce. Lo moderno se mezcla con lo
antiguo en una suerte de “pintoresquismo” que
mirade de otro modo es una asincronia cultural
¥ una resistencia al cambio social.

Por ello, las ciudades de América latina tienen
componentes actuales en sus metrépolis (con
ese peculiar mestizaje de acervos histéricos)
mientras se conservan otros antiguos en sus
areas interiores, porque ademds, todo hinterland
de nuestro continente es adin colonial respecto
de su ciudad, no solamente de su “espejo”
hegeménico. El sistema de crecimiento de las
ciudades no lo es por densidad sino por acre-
cencia de ejido: el entorno mas inmediato se
puebla y extiende incesantemente, con lo que
el ‘“chancro” no cura. Por lo tanto, nuestras
estructuras urbanas permanecen y decaen si-
multaneamente,

Dirfa que este es el inicio del Macondo sudame-
ricano. Es entonces cuando cabe preguntarse si
las obras “singulares” y ‘casas aisladas apila-
das" con que nuestros colegas tapizan el conti-
nente pueden resultar en algo significante, o
si mas bien el asunto esta en otra parte y si no
debiéramos comenzar a indagar —digamos pro-
bar—, a partir de una concepcién urbana libe-
rada de la ya anacrbnica base de ‘la vivienda
familiar",

En una palabra, el centro tematico se traslada:
una concepcién “‘nueva’, modificada, no implica
como hasta ahora que el cambio se produce a
nivel de la célula, la casa, sino del conjunto,
la ciudad y la regién.

Para esto (itimo se propugna la formacién de
territorios equilibrados, por dependencias zona-
les minimas o estrictas y, a nivel urbano, signi-
fica recuperar el espacio ecoldgico humano, el
&rea donde la viabilidad del grupo tiene lugar.
Hay que conquistar también el espacio aéreo,
que significa compactar, densificar, crear espa-
cio social y dimensién fisica: economia ergoné-
mica y reproductiva.
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Es el espacio en su acepcién fisica y social,
como lo propusiera Tange.

Todavia no hemos digerido la fantasia de los
metabolistas japoneses como para extraer de
e!ra la leccién, pero parafraseando una expre-
sibn que ellos aprecian, usaré un simil socio-
légico —hoy muy negado por la charlataneria
seudopolitica—, endo que debemos ganar la
Irberat::ién espacial, no solo tridimensional sino
esencialmente la de un nuevo funcionalismo
morfalégico.

Hay procesos ideolégicos similares en una mis-
ma cultura. Asi como en el campo de la filo-
sofia de la ciencia contemporinea el neo-empi-
rismo y la epistemologia genética vinieron a
romper el achatamiento poshegeliano, la inser-
cién apropiada de una concepcién sociolégica
formalizada, o esto que llamarfia neo-funciona-
lismo (como se lo denomina en ciencias socia-
les) significa una reproposicién del arte de la
construccién (casas y ciudades) y una reaper-
tura posible del campo creativo.

Significa concebir la arquitectura como series
estructurales o tos de sist ma-
yores de estructuras ideativas, aplicables mor-
folégicamente segin un anlisis de la funcio-
nalidad de cada objeto componente. Ello im-
plica que no hay leyes formales creativas posi-
bles y que estas se reproponen en cada caso,
siempre que se verifiqguen en el campo de la
realidad, o sea el campo sociol6gico-antropo-
Iégico.

Para los arquitectos de América latina nos

significa:

® Elaborar modelos habitacionales: de tramas y
de estructuras.

® definir por la investigacién aplicada, las es-
tructuras morfolégicas sociales e incorporarlas
técnicamente al hacer cotidiano.

® Dar prioridad a una polftica del espacio social.
® Proponer una pragmética constructiva acorde.

Este programa tal vez sea de validez mundial,
solo que en América Iatina adquiere intensidad
y urgencia; puede permitir el paso del colonia-
lismo ilustrado al siglo XX| en un avance més
directo, con estancamientos menos prolongados.

Aqul se perfila el fin del Macondo sudamericano.

dos. Se genera entonces un flujo de intercambic
entre terminales y fabricas de componenies,
que establece una interdependencia; en conse-
cuencia, la posibilidad de una crisis empresa-
rial se extiende ahora a la industria global
de la construccién; esta industria ocupa, en
todos los paises del mundo, entre el primer
y tercer lugar por inversiones y personal em-
pleado (entre nosotros, hoy, es la primera en
montos de inversién). Suponemos también un
modelo de mercado forzosamente tipificado, ya
que las empresas que siguen trabajando en
construccién tradicional tendran, de algin mo-
do, que ajustarse al cambio; por lo tanto, las
empresas medias y pequefas —Ilas probzbles
afectadas— también entran al circuito homeos-
titico de produccién que se genera, pero con
un grado mayor de dependencia, ya que, por
su volumen, no tendrdn poder de decision en
el mercado.

En esa ecventualidad, el circuito industrial-
comercial se vuelve cerrado, y cualguier tensién
minima inducida al sistema econémico 2dquiere
ecos espectaculares en el interior de la homeos-
tasis de industrias-terminales-marginales. Crisis
probable del insumo, de capitales, de inversio-
nes, caidas de mercado, etcétera. No en vano
los palises capitalistas y socialistas —particu-
larmente los Gltimos— han entrado a paso
lento y con prudencia a esta érea, luego de
remodelar la fabricacién de productos como
paso previo al lanzamienlo masivo y al cambio
de la férmula empresaria.

Dicha entrada no se logr6, pese a todo, sin
fuertes sacudones, experimentados por organis-
mos ec licos r t lo testi ia la lu-
via de patentes 'vencidas", o plantas de bajo
rendimiento de produccién que tanto los paises
capitalistas como socialistas han intentade o
logrado “‘colocar” como desecho reutilizable en
los palses de América latina.

Por ahora, la industria de la construccién no
es més que una vasta artesania de operaciones
repetid. La r laciébn o conversién indus-
trial de tal artesania implica un vasto proceso
de coordinacién. Dejamos de lado el hecho de
que en América latina esta "industria" significa
el medio de trabajo de mano de obra no
calificada, o sea que se lo emplea para movi-
lizar personal masivo y, por lo tanto, su pro-
ductividad social se supone en relacién directa
con la baja maquinizacién de la industria; en

)encia, una remodelacién significa una

No obstante ello, nuestra realidad inmediata no
es tan alentadora, particularmente la argentina.
La maquinaria industrial y comercial no estd
pr ni di a los reajust que
implica el cambio tecnolégico, particularmente
en el sector viviendas; sobre todo por las pér-
didas que produce el tanteo permanente en
una economlia en crisis sostenida.

La prefabricacién y la coordinacién modular,
para citar solo un ejemplo, son temas bas-
tante aceptados en ciertos niveles empresaria-
les; pero, si los ensayos se llevan a la escala
necesaria, ello exige reacondicionar el sistema
industrial, y las posibilidades de su desarrollo
no son concretables solamente por continuidad
de mercado y volumen de produccién, como
ya se afirma con ligereza en este tema.

Son inconvenientes graves:

a) la necesidad de una inyeccién financiera
sostenida por un periodo prolongado tras la
fuerte inversién inicial;

b) el ajuste productivo generalizado, que menos
observable en apariencia, es més diffcil de
Io_grar. Obviamos repetir 1a eterna discusibn del
sistema a emplear, porque por su f d.

reordenacién de recursos humanos que abarca
por fin a todo el sistema econémico. Por ello,
mientras se mantenga el presente statu quo,
en América latina estos cambios se hardn con
crisis de desempleo y mucho *“turn-over" (anfi-
bologla que disfraza la degradacién ocupacional).

Es facil suponer que algunos pocos grandes
industriales tratardn de copar la situacién asis-
tidos por algunos tecnécratas y colegas &vidos
y que, mediante una moderada reduccién de
unidades de produccién en el mercado, lograrén
coexistir unos pocos grandes beneficiarios y una
masa de productores medianos en permanente
crisis y dependencia.

En consecuencia, la experiencia de disefio social
més importante, la coordinacién modular, que-
dara da en inicial

sus expresi ir R

La coordinacién modular significa la estandari-
zacién en su fase mayor y més alta. La inter-
cambiabilidad de componentes resulta en una

animal o I = 3u habitat sin largos
tantcus &

La conmalicaci® ia iipologia no se logra
simplemente por i@ incorporaciéon del usuario a
la gestion del pioyecto, como no puede g|
paciente indicar al médico cudl debe ser gy

Giaznéstico y fratamiento, scbre todo si aqui,
en vivienda, el “paciente’” no ha tenido expe-
riencies pirevias ni se le dan, materialmente,
medios o sistemas de prueba y experimentacion
antes de su eleccidn,

Tampoco consisle en una improvisacién, Dejar
“paredes blancas" para que el usuario [ag
“pinte" de funciones. Creemos que estas son
tipicas '‘defensas" oportunistas de quienes no
comprenden el proceso de masificacién y tra.
tan de aprovecharlo en su beneficio personal,

La experiencia del usuario implica ensayos de
habitar y numerosas investigaciones sociolégi.
cas de uso, a posteriori; revisién de conjuntog
realizados y pruebas de habitabilidad familiar
durant_e un tiempo. Construccién de viviendas y
pequfenos conjuntos experimentales, con convi.
vencia de antropélogos, psicélogos y otros, Im.
plica, el paso de numerosos usuarios sucesivos
y no ‘conejillos" elegidos politicamente para
que den las respuestas esperadas. Implica unj.
dades moéviles a transportarse en los obradores
y la construccién de casas de prueba en cada
sitio de obra.

Implica, a posteriori de habilitar conjuntos, la
ejecucién y conduccién de un vasto programa
de administracién social de grupos, la puesta
a punto de un sistema de “ingenierfa social".

La coordinacién modular de componentes se
relaciona directamente entonces con la “inge-
nierfa social” y la adaptacién al y del usuario,
pues permite elaborar sistemas amplios de ha-
bitar mditiplemente determinados, algo que has-
ta la fecha no existe en ningdn pafs.

Pero la coordinacién choca con una insuficien-
c'ia industrial del mercado objetivo latinoame-
ricano. La aguda tencia, la r idad de
diversificar productos para mantener control
de costos y beneficios produce el efecto con-
trario al aqui deseado, con una relativa varie-
dad de productos no directamente necesarios
?' cansumo y una escasez casi crénica de
insumos bésicos, con la consiguiente falta
de interés en modernizar estos ultimos.

En economias parcialmente abastecidas, a ve-
ces agravadas por la dependencia multinacio-
nal, sucede que la coordinacién abarca salo
algunos productos —en el mejor de los casos—,
sin que los insumos de consumo masive al-
cancen vol(imenes importantes.

Pensamos que esto vale con bastante restric-
cién para Argentina, Brasil, Venezuela y México,
pero en los restantes paises de América latina
la condicién de dependencia industrial casi
total hace que el solo planteo de la coordina-
cién modular sea risible. Paradojalmente, €s
maés facil construir un conjunto urbano sen‘al
de sistema abierto en Quito, por asl decif,
que en Buenos Aires, pues se importan l0S
componentes y se ‘‘combinan” faciimente los de
diferentes pafses; basta seleccionar aquellos que
cuentan con programas de coordinacién. Con o
cual la coordinacién a escala conlinenlal' o
mundial puede significar, como simpliﬁca:udr\
arrasadora del mercado, un medio mas sutil

tipificacién de elementos, en una organizacié
operaria genuina.

Dentro de un concepto de definicién de estruc-

y capacidad de adaptacién la "prefabricacién
allnerla" es sin duda mas apropiada; tampoco

mos los vold minimos ios
de produccién porque a ellos se llegard aqul a
corto plazo.

Creada la ecuacién: sistema ablerto + demanda
ostenida = de duccién, se provo-
can cambios empresariales. En efecto, la “em.
presa” pasa a ser exclusivamente una terminal
{0 debiera serlo en un modelo ajustado), pro-
vista por fabricantes de Insumos Industrializa-

88

tura morfolég zial, una de las tareas crea-

de

;Qué ruta libre les queda entonces a los crea-
tives del continente, si cualquier caming acep-
tado oficialmente como avanzado desembocd
te en un callején sin salida?

tivas que propusimos antes a nuestros I

la coordinaciébn modular, es una aspiracién
méxima no ya de materiales sino de partes
componentes de tipologlas arquitecténicas y es
Puerta necesaria de la invencién de macrosis-
l?mls ‘espaclales. Se sobreentiende que una
tipologla existe a partir de su convalidacién
Por la experiencia del usuario.

Este tema requiere alguna aclaracién, Nos refe-
rlrnn‘s a la convalidacién que surja de tanteos
y st i Ningan or i social,

P

La respuesta ya ha sido en parte dada mas
arriba. Pese a las dificultades técnicas y huma-
nas citadas —que en la practica cotidiana no
son ficiles de remontar—, es posible preparaf
hoy aqul una etapa que llamarlamos “‘forma-
tiva", vale decir, la gestacién colectiva de_ una
técnica de construir y habitar algo mas cientl-
fica, despojada de pretenciosidades criticas, SU°

perando los intereses con que algunos c919565
" el de vivienda:

pr P
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La llamamos formativa porque solo con la
acumulacién material de experiencias creativas
podrén establecerse normas. La base cuanti-
tativa estd dada porque en estos momentos
varios paises de América latina —en primer
término el nuestro— comprometen ingentes es-
fuerzos en favor de la vivienda popular.

Solo asl dejaremos atrds Macondo.
En el plano del disefio comprende:

a) construccién y ensayo sistematico de una
tipologia habitacional lo méas variada posible
dentro de la normalizacién; que implique un
encaramiento més cientifico, insertada en pro-
gramas habitacionales en curso y como obras
definitivas.

b) investigacién de morfologia social y convi-
vencia interdisciplinaria en los conjuntos nue-
vos.

c) Pr ta de redes ial sistemas y
mallas de disefio a nivel de tramas, conjun-
tos determi il Yy regi Apli-

caci6n obligatoria de los resultados a los nue-
vos conjuntos.

En el plano de la construccién comprende:

a) remodelacién de la planta industrial de in-
sumos a través de incentivos variados.

b) establecimiento de criterios constructivos
con sistemas mixturados (los méas aptos para
reacomodarse seglin las necesidades de varia-
cién de mercado y programas) que comprenden
estandarizacién, seriaciéon y prefabricacién par-
cial. Esta altima segidn diferentes métodos.

En una palabra, un programa ideativo acorde
con el volumen de la tarea.

Al presente, todavia nos encontramos propug-
nando lo que en términos méas sintéticos es
una metodologla general para sistemas realiza-
tivos de habitar; es necesario reconocer gque
el avance es muy lento y tal vez tardio, a ni-
veles relativamente ingenuos o de arranque,
pese a las experiencias ya acumuladas.

Porque la lucha de la vivienda continia en
América latina siguiendo una doble meta, con-
tradictoria entre certeza y falsedad.

Por un lado, el ambicioso enunciado de gran-
des programas que en su mayor parte se lle-
van i a cabo, con bases
técnicas no siempre seguras y no pocas veces
planteadas simplemente como negocio de gran
volumen,

Por otro lado, las metas ideativo-creativas no
cumplidas que, al cabo de la tarea, frente a
conjuntos urbanos que son ‘‘monumentos” le-

d por profesional. y empre-
sarios en su propio homenaje, hacen dudar de
la posibilidad de cumplir asl el programa mas
modesto, ya que alll se aplicé un esfuerzo,
una inversién y un trabajo que, con otros Su-
puestos, a igual volumen, hubiera cosechado
un eficaz resultado humano.

Desafios

—
* Hallar el dificil equilibrio entre las
experiencias individuales que constituyen
episodios aislados y sin trascendencia,
aquellas que provocan la formacién de
manierismos erigiéndose en modelos

a repetir, y las experiencias —técnicas,
organizativas, formales, espaciales—
valiosas para la conformacién del saber
profesional local,

® Elegir instrumentos en lugar de
modelos, pero hallar el punto justo

en que los instrumentos, a su vez,

no conducen a la repeticién de modelos
sino a la busqueda de desarrollos
auténomos.

* Buscar el delicado equilibrio entre la
aceptacién fatalista de una condicién
tecnolégica primitiva y la aceptacién
fatalista de la superioridad de los
modelos tecnoldgicos de los paises
desarrollados (que n> son sino dos caras
da una misma actitud ideolégica).

® Buscar el modo en que los recursos
materiales, técnicos y culturales del
pais sean fuente de creatividad arquitec-
ténica, social, tecnoldgica; sin cerrarse
por esto a aquellos elementos que,
venidos de otros medios, puedan contribuir
al mejor desarrollo del acervo local.

® Byuscar el delicado equilibrio entre la
imposicién de modos de vida, el
congelamiento de modos de vida, y el
respeto por aspectos esenciales de los
modos de vida.

® Hallar el delicado equilibrio entre la
expresion de las auténticas condiciones
—histdricas, sociales, econémicas,

tecnolégicas, etcétera— de la produccién

- del habitat y el folklorismo superficial

que solo sirve para enmascarar aquellas.

® Hallar —e Implementar— el delicado
equilibrio entre la utopla del Arquitecto
Hacedor Supremo del habitat y la realidad
del arquitecto reducido al papel de
resolver parcialmente algunos problemas
parciales del disefio del habitat.

Parece claro que la creatividad
arquitecténica no puede limitarse a un
acto aséptico en el interior de un proceso
no comprometida, “Todo acto arquitecténico
es un aclo politico”, dice Scharoun.

Y asl como en otro tiempo la creatividad
formal parecia invadir la totalidad del
proceso de diseno, ahora la creatividad
social deberla teiir cada paso del proceso.

Notas

1 G. C. Argan, Brunelleschi, Mandadori, Milano,
1955, p. 55.

2 Id.

3 “Creatividad arquitect6nica: ideacién més
tecnologia.

4 “EI proceso de produccién se ha convertido
actualmente en un conglomerado de miltiples
procesos de proyectos parciales y especializa-
dos”... "La aprobacién del proceso de diseno
como un momento dentro de un complejo y
vasto proceso... es por lo menos tan indispen-
sable como la aprehensién de la obra de
arquitectura dentro del complejo y vasto entorno
del cual forma parte”. Marina Waisman,

La estructura histérica del entorno, pp. 226, 234,
Nueva Visién, Buenos Aires, 1972.

5 Marshall McLuhan, EI medio es el masaje.
6 Umberto Eco llama asl a los partidarios
“asimilados” al influjo de los medios masivos
de comunicacién y a sus detractores absolutos.

7 Grupo IRA, en summa N© 69, p. 55.

8 Id.
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ENCUENTROS

STAFF: Bielus / Goldemberg/ Wainstein - Krasul

Roberto Fernandez

Olga Wainstein-Krasuk

STAFF identifica al equipo que los arqui-
tectos Bielus, Goldemberg y Waistein -
Krasuk, integraran en 1964. Identifica
asimismo, la prolifica produccion de este
grupo, fundamentalmente la gran masa
de viviendas de interés social efectuadas
en sus miltiples conjuntos. Esos, como
casi todas las obras construidas y proyec-
tadas, son el resultado de numerosos con-
cursos ganados (superan los 30), los que,
en un total de distinciones que alcanza las
50, ubica a este equipo entre los mds lau-
reados del pais.

Con el encuentro con ellos —inauguran-
do asi, una modalidad nueva en nuestra
seccion, como es el didlogo con un equi-
po— intentamos reflexionar sobre tal ex-

Jorge J. Goldemberg

tensa y compleja obra, a la bisqueda de
las ideas que les dieran sentido cuando se
proyectaron y que pueden ahora, explici-
tar una postura ideolégico - arquitecténi-
ca, que nos parecio implicita en la obra,
ohstinadamente coherente.

No fue un didlogo ficil; ni siquiera fue po-
sihl_e reducir la conversacion a los comen-
tarios descriptivos - autocriticos de la
propia obra, mis o menos cronolégica-
mente recorrida. Dejar hablar, no obs-
tante, nos parece el mejor método para
este intento de construir una imagen (la
del discurso sobre una prictica) que se
propone Encuentros.

En lugar de ello, se dieron dos maraténi-
cas reuniones (mis de 5 horas de cinta

Angela Teresa Bielus S0
grabada), en Ia que la linea del d:t‘:ho‘
orillé siempre la reflexion de 10 e
dentro de un contexto muy amplio QU =t
nada menas, el de toda la cultura 74
tectonica mundial. - excur
Quien condujo esa multiplicada berts
sién a todos los confines fue Golder"t i
con su tumultuoso estilo que “P‘""Shibey
bre la erudicién informativa qué ‘-;

que lo convierte en un \'erdsd'.'“- E
avis dentro de los disenadores de ¢!
acaudillamiento conceptual que¢ i
mi6 en estas charlas, no implicaC
cer un funcionamiento de €qv!
STAFF, nos dicen, rigurnsa}'“"“e,"tn
ca en su trabajo como Estudio: h2Y 0.
textos que reconstruimos, una p:os pasi
te recurrencia a algunos concep

'Cll'
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cos que son tenazmente enarbolados en Nucstro estudio nace como grupo opera-
los proyectos. Quizds lo que ahora pre- tivo cn 1964, Alli sc constituye con la
sentamos, carezca —en aras de unasinte- presencia de quicnes hoy siguen siendo
sis periodistica dificil— la multiplicidad sus titulares: los arquitectos Angela Te-
de enfoques de las charlas (a veces, inclu- resa Biclus, Jorge J. Goldemberg y Olga
so, ramificadas en un complejo drbol de  Wainstcin - Krasuk. _
razonamientos, una especie de psicoana- Desde clinicio, cada unode los integran-
litica (arquitectura) - session que vale, so- tes asume un rol que a lo largo de los
bre todo, por lo oral - gestual), pero afos habria dado como resultado la ob-
transmite —creemos— una forma dec tencién de 31 primeros premios en con-
pensamiento. cursos nacionales ¢ internacionales y 20
premios entre 29y 3%, siendo la mayor
cantidad de obras realizadas por ¢l Estu-
dio producto de dichos concursos,
A cllo se suma la participacion en publi-
caciones, cxposiciones, docencia, y en
1/ Los conjuntos de viviendas. los dltimos tiempos en Inll'nrr‘nnméq de
DOS PUNTOS: EI tema m4s relevante de Un grupointcrnode investigacion aplica-
lo hecho por STAFF nos parecen los con- da sobre la obra realizada y con miras a
Juntos de vivienda. Actualmente ha co- desarrollos futuros,

Menzado una cierta critica de los grandes : -
onjuntos. Esta critica surge, principal- Nuestra carrera profesional desde el ini-

el il oot e gl PR I s
lql:::eslones e deJencere Krise) y or mantener principios sin Elaud‘icacin-
arse ienlre SIS, famabien pacece . oralesoprnfcs?nmicu(casi no hici-
les, co i) b S i rZr i:écrzﬁ-a cohcr'cr'v;')' sin protec-
Uds, ge o ociologos, etc. ;Qué piensan MOS arquilec A prolee
- de esto? ciones politicas (no cstamos afiliados a
STAFF: N . ) ningin grupo o partido) ni de clientes
Pequeria d°5 gustaria, previamente, una poderosos. Nuestra méixima dedicacion
Mo eg C?’?facron: no nos asumimos en todos estos afos y la casi exclusiva
,,msy"gfﬂa !stas cn conjuntos, hace- fuente de ingresos. fue volcarnos a los
uitecry amos de hacer todo tipo de ar- concursos nacionales y algunos pocos
ra, si bicn una cierta experiencia privados, en un plan dirfamos casi desca-
"Iicldnm:::" formacién en cuanto a la bglllado, pero cuyos rcsulmdns_nus per-

No nos 5 ‘T_C ?rquitec_lura ¥ ciudad... miticron evolucionar hasta aqui.
"“"fum,;% Sta ¢l encasillamicnto como De estos anos datan proycctos de la mis
0RoS.,, variada indole como: Estacion de Omni-

bus de Tandil, Mercado de Bahfa Blan-
ca, Edificios de oficinas, Hospitales de
Catamarca y La Rioja, Escuela de Meed-
nica de la Armada, Instituto de Vitivini-
cultura, Banco de la Provincia del Cha-
co, Museo Parque del Cemento, Clubes
Ducilo y Devoto, cte., Municipalidad de
Miramar, Centro Civico y de litlumcic‘m
Fisica de Berisso, Complejo Confluen-
cia Neuquen, Escuclas Técnicas Kenne-
«11! e Integral Bialik y otros,

na cierta voeacion nos fue llevando a
temas sociales y a plantearnos ideas so-
bre ciudad y viviendas y a elaborar una
metodologia de trabajo con ¢l hombre
gregario como destinatario final de la
obra, con un creciente horror consciente
a la creacion de automonumentos.

En 1969, comenzamos a participar en los
concursos del P.E.V.E. (Plan de Eradi-
cacién de Villas de Emergencia) y con
cllo, se abre la oportunidad tnica de lle-
var a la prictica nuestros ensayos urba-
nisticos.

La mayor parte de estos trabajos fueron
realizados bajo presiones de’ tiempo y
con presupuestos financicros de obra,
mas que exiguos. En cllos debimos des-
cubrir por la fuerza y hacer primar la
economia de escala por sobre T sofisti-
cacion constructiva arquitectonica,

Esto nos obligd a volver a las fuentes y
adquirir una depuracion y simplificacién
de ideas: en otras palabras, repensar por
la base y a L luz eruda de la realidad in-
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mediata, los principios de la arquitectu-
ra. Como contrapartida, pudimos con-
cretar proycctos en cscala muy grande,
con lo que cllo significa como realizaciéon
y verificacidn objetiva. Pero como sabe-
mos, los plancs de vivienda cxperimen-
tan los avatarcs politicos y muchas de¢
nuestras obras, aunque fucron entrega-
das a sus actuales ocupantes, quedaron
incom, .
Hubiéramos querido contar con cl a
yo gubcrnamental para realizar estudios
senos sobre ¢l impacto urbano y social
de estos conjuntos (algunos son verda-
deras cudades, como Ciudadela, con
28.000 habitantcs) y obtener conclusio-
ncs. A falta de cllo debimos realizar
nuestras propias verificaciones con me-
dios precarios, pero serios, que nos per-
miticron ratificar ideas o elaborar otras
propuestas.
DOS PUNTOS: ...No los encasillamos
como conjuntélogos, sino que resulta ob-
vio que una gran parte de sus metros pro-
yectados y construides son conjuntos ha-
bitacionales, de alli que querramos refle-
xionar sobre esa experiendia...
parte, pensamos que la revisién del con-
ceplo de conjunto —tan importante para
grandes tramos del movimiento moder-
no, como el racionalismo alemsn, desde
May a Meyer o los hof de Viena— no ha
sido todavia encarada con seriedad y la
critica del post-modern al conjunto de-
molido de Saint Louis (premiado por el
CIAM) o a las unités de Corbusier, son
. {Cual es, en todo caso, la criti-
ca que Uds. hacen?

STAFF: Nosotros cstamos claborando
nuestra propia revisién de experiencias
ya quc pensamos que todavia puede lo-
grarsc mucha calidad urbana con los
andes conjuntos (digamos de mds de
viviendas). Muchos problemas que
pucden ahora verificarse no son de res-
ponsabilidad nuestra, o arquitectdnica:
por cjemplo, la decision de hacerlos pe-
riféricos y mal equipados, casi converti-
dos cn una especie de ghetto respecto de
la ciudad, ya que nose le integran los ser-
vicios de cquipamicnto necesarios...
Fucron ¢n muchos casos encarados po-
liticamente como una solucién de vivien-
da, una solucién unifuncional sin cquiva-
It_:nt&% posturas con respecto a otras fun-
ciones como ¢l trabajo, el equipamiento
o ¢l csparcimiento. Por otra parte, hay
una cuestién cconémico-tecnolégica:
por la forma en que se produjeron —y
por los costos que se alcanzaron— hubo
muchos elementos dc calidad urbano-ar-
quitectonica como las terminaciones y
casi sicmpre las parquizaciones y trata-
mientos quc fueron soslayados pese a
haber sido proyectados. Hay servicios
municipales que no se obtienen, etc.,
porque aquf a la inversa de otros paises,
nadie administra ni mantiene los conjun-

DOS PUNTOS: ...Sin embargo, la rela-
cién costo-tecnologia, parecerfa ser un
problema mundial, y en algunos casos,
los resultados sociales fueron interesan-
tes, como en los nuevos barrios de Ams-
terdam...

STAFF: ...Es cicrto, ¢l producir grandes
conjuntos de viviendas, en general, s
rclaciona con presupuestos  exigidos:
todo el sistema de esta produccion s¢
basa en la economia de escala. Enelcaso
de Amsterdam, lo que hay es otro stalus
politico-cultural y una diferente aylicula—
cidn social, que sc expresa espacialmen-
te: los nuevos barrios son absorbidos €
integrados por la ciudad preexistenic.
Neue Amsterdam (al otro lado del Ams-
tel), muy aros 60, con calles continuas
clevadas, clc., y casi igual, en tamaiio, 2
la ciudad vieja, no sc contextualiza n!
oponc a ¢lla. Se vinculan. "
DOS PUNTOS:: ;El post - modernism0
es una arquitectura para una determin
da escala?

STAFF: No. Estd ligado ala cap'craj;
los arquitectos, Cuando cambian -
crecen— los programas y los prcsul';’:am_
tos el concepto de la z-quum:t:turtllm_sc
bia. Por otra parte no parece reso s
—en escala urbana— ese COH“”‘:' :
mo pregonado que mas bien €s un e
cién compositiva con los bordes :
diatos. Porque, por cjemplo “'cw Or-
d'Italia jqué tiene que ver con
léans?... - ign de-
DOS PUNTOS: ...;Habria una VS
masiado formal del contextualism®’ o
STAFF: Si. En nuestro c;nsu._l"‘_:‘c’,c;.s
plo, nos tocd siempre construif ';1 iido ©
degradadas, sin cntorno constien.
contexto cultural, En ese cast i

cia de contexto definido generd
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periencia diferente 3uc podrfa extender-
se a la mayor parte de la experiencia na-
cional y latinoamericana.

En efecto, ello nos obliga a crear contex-
1o nosotros para el drea circundante dan-
do forma a una invenci6n proyectual més
sutll, ablerta a nuevas opciones. Por el
contrario, ¢l contextualismo de encajarse
en un vacfo urbano preformado genera
una arquitectura més condicionada. Se-
ria imposible colocar uno de nuestros
confuntos en una antigua ciudad euro-
pea.

DOS PUNTOS: Sin embargo, Uds. reco-
nocen elementos positivos en el PM...
STAFF: Por supuesto, y en alto grado.
EI PM significa nada més y nada menos
que cl&nmcrcambio franco en arquitec-
tura, después de la 11 Guerra Mundial
(0 sea en el Gltimo cuarto de siglo). Ge-
nera, primordialmente, una nucva y
gran | creativa, abriéndose a
imigences c ideas conceptuales totalmen-
te nucvas, y también revaluando algunas
antiguas,

La bisqueda de nucvos codigos figurati-
Vo8 apoyados en los lcnguajse‘:’ ﬂc?)cl.ﬁi-
08, tuvo por mérito la recuperacion de
algunos conceplos oscurecidos por su
usa fascista, como la simetrfa, cuya apli-
fﬂﬁﬂ siempre nos parccié una gran vir-

Ey Clento ue nos itllu:rcnan cuzj rclcalg:
uales y no la cosa parddica
E‘:‘Utﬂ, ar uf{ubcl, etc, y
clo, decir, deben distinguirse dos dirce-
nes en cl PM, convergentes o diver-

Conjunto habitacional Chaco, propuestas de
_loteo (1980) - Pag. 165
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_ Conjunto habitacional. Villa Minera. Rio Turbio.

gentes seghn el arquitecto que se consi-
dere (No tiene ni tendré un co! orga-
nizado tGnico de doctrina). Por un lado la
tendencia contextualista - historicista
que privilegia lo histérico y cultural y por
otro, una menos definida pero mucho
mis proteica, quc,cs a la que preferimos
acercarnos, quc repropone las técnicas
proyectuales y un nucvo repertorio ico-
nografico donde casi todo (o todo) estd

rmitido.

m; tiene reglas formales fucra de las de-
rivadas dcl objeto mismo. Este fascinan-
te modo de crear es una permanente caja
de sorpresas. A medida que se acumulan
proyectos y algunas obras, s¢ acumula
una suerte de capital primitivo idwl(g’-
co- ar;;uiwclémco quc con ¢l tiempo de-
vendr4 en un nuevo cstilismo —y mori-
r4— o en ideas doctrinarias mas o menos
permanentes. Pero finalmente lo que
prevalecerd —creemos— es un pluralis-
mo ideativo —que de hecho ya existe—
que se incorporaré al stock de ideas cen-
trales dc la arquitectura, aquel que pa-
sando por Migucl Angel y Le Corbusicr
llega hasta nosotros de algiin modo.
En cuanto a la superabundancia teérica
del PM, ello es un cldsico producto de la
crisis recesiva mundial; no podria expli-
carse en la prosperidad.

Hay una gran relacién situacién econé-
mica / programas / proyectos que, algu-
nas veces, sc prefligura como esperanza:
es el caso del o €n que pasa-
da la crisis de cxistencia de Europa,
cuando, pesc a guerras, comicnza a
ascnlarsc la prosperidad regional (en al-

gunos lugares) la pintura del siglo XIII
prefigura y disefa en detalle la arquitec-
tura del siglo siguiente y su ciudad. Esta
esperanza proyectual, que tal vezen algo
esta siendo presentada, como posibili-
dad de hacer por el PM, es la cormente
del mismo que nos interesa, aunque sus
desbordes verbalistas y geometristas
tiendan a oscurecerlo. Por lo general di-
chos desbordes ocultan carencias expre-
sivas arquitecténicas...

STAF: ...Hay una propiedad inherente
a lo urbano {nesgcmmma:iéncscé-
nica o teatralidad que parece renovarse
con el PM. Esa construccién escénica
por la que la arquitectura ademis de
todo, es una especie de felon, aj
espléndidamente en Roma. En

otros sitios, como México precolombi-
no.scdamdcadeglﬂm_ ‘;:enloscs—
pacios u , una especie de sensa-
cién inmanente, de cxaltacién humana a
través de la escala. O en el palacio de
Versailles que se¢ redescubre a medida
que uno sube las escalinatas del parque 0
cn cl Palladio surreal que e del mon-
taje del Don Juan de y (el cine y su
dindmica son fuente constante para no-
sotros).

DOS PUNTOS: ...Se deduciri, del razo-
namiento que hacen, como si e PM foers
miés que su arquitectura, como si aspira-
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Conjunto habitacional Formosa
Ta —en sus argumentos teéricos— a
crear situaciones que, por su riqueza, ex-
ceden su propia capacidad operacional...
STAFF:Bueno, hay un criterio que no-
sotros siempre hemos reconocido, como
es concebir 1o urbano como una realidad
compleja, que va més alld del simple di-
seiio de la arquitectura y estd dado por el
aporte de la realidad espontdnea. Ah{
cabe todo Venturi y también volvemos a
la construccién escénica legitimada en
todas las épocas de la historia de laarqui-
tectura; también el acto de crear implica
traer al plano consciente memorias pri-
marias e imédgenes primitivas cuyo resca-
te organizado, superpuesto a lo anterior
complejiza y agranda la produccién ar-
quitectdnica.

3 /Vuelta a los conjuntos:

;Objetos sin contexto?

DOS PUNTOS: Aquf nos gustarfa que
volviéramos al tema de los conjuntos, en
cuanto generalmente —por lo menos en
las obras de Staff— se trata de objetos sin
contexto...

STAFF: ...Dijimos que, ¢n general, no
tenfamos una ciudad de contexto, ya que
los conjuntos se hicieron en la periferia
de ciudades. Sin embargo, la propia si-
tuaci6n de resolver el asentamiento de
5.000 personas plantea, al menos socio-
I6gicamente, la necesidad de estructurar
un contexto interno a su situacién com-
pleja de convivencia social. No tenemos
una posici6n rigida, hemos ido cambian-
do en eso durante los tltimos afios. Un

conjunto urbano es algo relacionado con

conjunto humano, algo mlg/ complejo,
estructurado, pero a la vez diverso.
Nosotros quisiéramos comunicar a las
obras la complejidad y diversidad que
tiene la existencia diaria. Ningin proce-
so es lineal o conciso sino que se dan si-
tuaciones superpuestas y entrelazadas
en diversos tempos.

La arquitectura deberfa concebirse
como muiltiples textos yuxtapuestos so-
bre un mismo objeto, arménicamente
pero con lecturas diferentes. Ambigiic-
dad (en el sentido de proveer sincrética-
mente diversos temas) y complejidad,
son conceptos axiales para nosotros.
Ahora bien, quiz4s a los arquitectes no
les guste estudiar esa complejidad, sino
que les gusta dibujar ideas - guante, es-
quemas. Salvo Tafuri —que explora
otras lineas— la historia oficial es Ia his-
toria de ideas - guanto. El explora en
cambio, otros fenémenos, como los ex-
presionistas, De Klerk, etc., experien-
cias que sin duda nos interesan...

DOS PUNTOS: ...A pesar de que no apa-
r;cen influencias formales de ellos en sus
obras...

STAFF: No, son influencias Ideolégicas,
Se trata de corientes poco glamorosas
pero que sin embargo intentaban un
acercamiento mds real a la ciudad (no en
términos de Christopher Alexander —
reemplazar la realidad por nimeros—
sino en cuanto a resolver estructuras que
sirvicran a la complejidad socio - cultu-
ral). Y es incluso una arquitectura urba-

na que no favorece especialmente la es-
tética sino la nocién de estructura y la
comprensiénvital, como los muchos con-
juntos berlinescs de Bruno Taut o las
obras no reconocidas —ni por Tafuriz=
de Hannes Meyer, A
Son los padres, dirfamos de una arqui-
tectura no espectacular y sin embargo,
quedaron fucra de la historia arquitect¢-
nica reconocida.

DOS PUNTOS: ...Ia historia - casa vs-18
historia - ciudad... W
STAFF: ...La urbanizacién, la C‘“"‘;_
como concepcién global de vida S"i .
ria, es un fenémeno de este ﬂf:."' v
cambio, a lo large de casi toda la éﬂﬁni-
—y de sucscritura= la vivienda esGe
dn’como definicion de lo urbano. t‘? =
invariable social. O sea que visto :‘?n- o
hay tanta distancia entre un pal¥ atry -
nacentista y una casa en un cov ¢ par-
club: ambos son guantes, La m.l]y Ayt
te de ln arquitectura y la urbano! o%ilcﬂ'ﬂ
tual son como guantes donde CL'E por
de la casa es vilido gura}u Cl“‘.’".,iﬁlch
qué no, lo opuesto?). Este cnl;(- La
casi intacto hasta el siglo XIX. -0
construccién europea de post © fccf
significd otra gran esperanzi ProY “uge
para el funcionalismo heroico, F“!‘c\., i
tuvo allf otra de las nponumdno e
das. Allf fracasa el modern® ¥ Ly, 4 no
hizo fue un desastre. La posibi i,
tenfa nada que ver con el ‘-"’"su.;tmccso-
vo y en dcfinitiva, fue un ]' renccid?
Ahora, también digamos que 1
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Elaboracion de tramas o ma
que permiten sistemas de ensamble y de
permutacién imprevisibles.

del Team X a esc fracaso, fue una reac-
cién histérica. Tanto Perret como los
Smithson estaban fuera de la realidad...
...En todo este contexto, a veces pensa-
mos que lo que hacemos nosotros forma
parte de esa historia oscura, poco fulgu-
rantc... nos gustarfa rcconocernos en
csos antecedentes no tan obvios que
menciona Tafuri.

4/ Por una ciencia urbana

DOS PUNTOS: ...Mencionaron recién,
en algunas aportaciones de Taut o Me-
yer, los elementos para una aproxima-
clén cientffica al proyecto de I ciudad.
iSe puede hablar de ciencin urbana?

STAFF: La ciencia urbana —que no seré
s6lo de los arquitcctos cstd muy lejos to-
avfa, pero es un proyecto posible y nece-
sario de saber.
Ladecadencia de la sociologfa como dis-
:;l:!hna_, asf como. del plancamiento; el
3 ﬁ:‘:’mor_usmo ya mencionado de la no-
muy r‘; c:ludnc_l como diseiio de una casa
m‘ugm:' e (Ciudad = muchas casas); el di-
v 0 esteticista de las llamadas in-
ok ﬂ,cmn.cs urbanas sin otros criterios
“Ccloss- visuales (ejes, alincaciones y
mnllih)' todo cllo, en pocas palubras,
abla uyc aperder de vista cl asunto. Se
mero aquf de vivienda como objeto, mi-
todo u“ producto tecnoldgico y es ante
mensu“ Llecho humano que como tal es
A In 'I"' le, analizable, cte. o
e Blaterra, Sueciay U.S.A. hay insti-
€specializados en la investigacion

LI . . |.-l
las espaciales

de vivienda. Hay allf arquitectos y otros
especialistas en interdisciplina urbana,
esa palabra hoy tan desgastada, que eva-
lian con procedimientos ad hoc, stan-
dards, tipologias, etc., midiendo la con-
ducta de los habitantes. Aquf, en cam-
bio, persiste el aficionado: se adjetiva o
verbaliza impunemente. No hay investi-
acién seria cn el terreno ni siquiera de
as obras ya hechas, (Goldemberg sefala
ue habiendo sido el fundador de la céte-
ra de Sociologia urbana y de la vivienda
en el Departamento de Sociologia de la
Universidad de Buenos Aires, jamds fue
consultado al respecto...).
Ademis entre los pocos trabajos realiza-
dos, se descubren fallas ético - cientificas
porque se encararon con la conclusién ya
consignada: desestimar a cualquier costo
teérico, determinados conjuntos.

DOS PUNTOS: Otro tema, quizas cien-
tifico, es la cuestién de la participacién.
Por una parte existen teéricos del sopor-
te, como Fridman o Habraken, quienes
plantean la iden de una trama técnica bé-
sica que los usuarios completarian. Por
otra parte, estd ln idea de objetos urbanos
terminados... ;En qué posicién estin
Uds.?
STAFF: Sin negarla, en los hechos no
nos entusiasma [a teoria de los soportes:
no es fdcil hallar una fundamentacién
técnico - econdmica que soporte 1os so-
ortes. Nosotros hicimos un trabajo en
esa lfnea, que fue el proyecto del centro
de Santiago de Chile.
Habria un nivel de terminacion o perso-

Trabajos de investigacion
Modelo b2

N

Trabajos de mvestigadéu
Prototipos de viviendas en lotes.

nalizacién que se da en el acabado indivi-
dual y ambientacién de las unidades...
una especie de retdrica urbana (como la
llamamos) espontdnea, parecida al
Kitsch que valoriza Venturi y que por
ejemplo en Soldati se nos dio espléndi-
damente con macetas, enanos de jardin,
etc., puestos en las calles interiores por
los que las habitaban. O sea, creamos
marcos visuales y/o funcionales muy ne-
cesarios por su presencia insdlita y es-
pontanea —ireas deliberadamente no
planeadas— para que el usuario las com-
plete.

DOS PUNTOS: ...;Cémo se crea esto?

STAFF: ...proponiéndolo abiertamente
a la gente. Es decir, pensamos mds, en
un tipo de participacion no con un senti-
do politico —no nos convencen, por
ejemplo, los sistemas de esfuerzo propio
y ayuda mutua— sino como acciones es-
pontineas de completamiento no anémi-
co, para individuar la accién comunita-
ria,

DOS PUNTOS: Ello lleva, quizds, a una
estética indeterminada o abierta.
STAFF: En los grandes conjuntos, si es-
tdn correctamente resueltos... la estética
se abre sola. )
En Florencio Varela proyectamos varias
plazas —que no han sido construidas—
con grandes muros formando recintos
curvos para que la poblacién los pintara
o trabajara expresivamente mediante
murales y creara lugares de esparcimien-
to. Es comin que en nuestras obras ma-
yores la poblacién agregue por su cuenta
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Estudios de investigacién sobre snstehas
proyectuales, o sea cnterios de organizacion
espacial.

elementos Atiles, agregue o cambie car-
pinterias —sin casi consultarnos— con
un respeto por la obra y una capacidad
de comprensién excepeionales.
En Soldati hay un piso intermedio vacio
que recorre casi todo el conjunto como
una plataforma elevada, donde se habia
revisto construir —a propuesta de los
abitantes— locales supletorios que
ellos quisieran (salas de reunidn, fiestas,

etc.). Con acuerdo de los habitantes pre--

paramos el progreclo completo, que ja-
mas fue realizado.

5/ Arquitectura de lo escueto

DOS PUNTOS: ;Podrian hacer una sin-
tesis de las ideas que hemos estado revi-
sando hasta aqui, en funcién de relacio-
nar experiencias propias con la situacién
general —internacional— del hacer ar-
quitectura?

STAFF: Hemos aprendido —
cambiando, evolucionando mucho—
que lo que hicimos ¢s s6lo lo que se puede
hacer, que sélolo que tenemoses lo uti-
lizable. Llegamos asf a una especie de
realismo bastante descarnado (no es es-
tupidez complaciente o autocomplacien-
le;); algo que, mal llamado, identifica-
mos con la arquitectura de la escuetez o
la pobreza (¢n ¢l sentido de esencial, es-
tricta), por oposicidn a la sobreabundan-
cia de las metrépolis industriales (so-
breabundancia incontrolada que se vuel-
ve un fin cn si misma cuando se licga al
high - tech). El argumento seria que asu-
miendo la realidad inmediata se da —en

Estudio de nudos circulatorios, _

tanto Ifmites— una arquitectura escueta
que es la base de lo que llamamos arqui-
tectura de la inteligencia. Esta se presen-
ta como resultado de ideas, de organizar
criterios sistémicos. Es el lujo de las ideas
miis que el de los materiales. Por eso una
arquitectura escueta puede ser simple,
pero no simplista. Otra vez volvemos
aqui a lo de la complejidad y diversidad
del diseiio. La inteligencia estd enton-
ces, en maximizar ¢l buen disefio de lo
escaso. En ese sentido, como nos lo dije-
ra Bofill, nuestras obras, expresan lo na-
cional de la arquitectura aqui y ahora.

DOS PUNTOS: ...Pongo algunos nom-
bres de referencia, nombres externos,

para profundizar estas ideas: Siza, Bot-
ta...

STAFF:; El caso Siza plantea una arqui-
tectura intercsante, digamos un raciona-
lismo pobre que, sin embargo, es total-
mente extraiio al habitat popular portu-
gués, mucho mds rico y barroco, adn

cse a lo limitado de sus recursos, La de

otta ¢s decididamente una arquitectura
escucta; estd muy bien cjecutadaa partir
de techologfas muy simples, lo cual no
debilita su modo poryectual lleno de ro-
manticismo ¢ ideas fuertes.

DOS PUNTOS: ;La arquitectura escueta
tiene algo que ver con los materiales (la-
dri,lln. hormigén) o con la escala o tama-
fo?

STAFF: No, de ningln modo, Por ?':ﬂl—
plo, el par ladrillo » escueto; e folkdons
mo en todas sus formas, ¢l techo # des
aguas de teja; etc., de ningn modo e
definen, Estos materiales o cuzlguss
pueden integrarse 0 no a la obra, per?
¢sta se define por la ideologfs
zada y la capacidad de usar moluples len-
uajes grificos y organizatives. P'):
ado opuesto, mucha arguitecturs P"."“’
g4 ¢n tecnologla padece graves probie-
mas de mantenimiento en nuestso P
—por no efectuarlo— asi gomo ¢ lad>
llo y la teja no son escuetos por ¥1 r:';
némicos ya que dirfamos que by
productos costosos, pero la corselaad
escuetez » no tecnologfa sigue for
parte de los mitos argentinos.
Con respecto a la escala, la nocaon <
cuetez se complejiza; un "
adquiere riqueza en la dimens 0o “‘“:
queza en relacion a la urbanided ‘i‘,‘t‘_
creada por la escala, de ahi ﬂ":"’ {
fensa de los grandes conjuntos ‘unw-h
la economfa de escala, y por o ]
mayor productividad final, s64 o )
la envergadura de dichos conjus®

Pl
...Lo importante, en todo cax, Py
de la lnf:_ue‘?ngz en su comiexi?
una especie de bisqueda
cial.., ﬁrcc afos, en un “”pmﬁ"
nacional de sociologla €n que ¥y oo
de las sociologfas (de la mods. ge
der, de la ciudad, cic.) % PR g
ademds estaba, la wClO‘UP’ ,e,,.y.’
texto mismo, es decir, algo 9°
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esencial a su razén epistemoldgica... Esa
esencialidad (en tanto carencia de cosas
superfluas) deberia buscarse en la arqui-
tectura... En definitiva la arquitectura
que uno afronta es la arquitectura que se
puede hacer, hay que eliminar o no ima-
ginar otra cosa: la arquitectura en su
contexto mismo es una arquilectura sin
modelos, y esto es esencial. No pensa-
mos que cada obra y arquitecto deben
reproponer todo en una suerte de eterna
fenomenologfa esencialista.

DOS PUNTOS: ...Todo esto, que parece
valioso en lo conceptual (casi a la buisque-
da de lo bisico 0 metafisico, en el sentido
de Kant o Heidegger) supongo que no es
Fécil que se trasponga a lo operativo, a lo
Metodologico...

STAFF: Cuando uno afronta un trabajo
ﬂfa?ﬂqctual sin apelacién a modelos, se
ka ]sa con pocos elementos operables:
wh on reales, cs decir, que surgen de
nas all Condlm_oncs o rcsmct_:mne_s exl_er-
que Proyectista; otros son imaginarios,
ion I?:ra nosotros, son los elementos
e cnma‘;nus sistémicos. Estos se defi-
P nCa a caso, no se puede generali-
tfa, la‘]uc S¢ va construyendo una teo-

No lene;:l:-s aun en un escalon inicial.
fio de discﬁs crlllscnudo estricto un crite-
Metriy pree“: 0 Nos cefiimos a una geo-
Cacioner s Xistente con farragosas expli-
s? culturales sino que apelamos a
“Pﬂrlur:.igl«hb“' En cierto modo somos
CUnstgne; 48 porque apclamos a la cir-
120 1o que el plan de organiza-

cién determine. Logicamente, terminan
por descubrirse algunas constantes. Pero
estos criterios se alteran mucho con laes-
cala: no ¢s lo mismo proyectar para
25.000 habitantes que para 500. Por eso,
el problema no sc agota repitiendo mo-
dulos grificos porque esto da lugar a
geometrias arbitrarias; mondtonas y
agobiantes cn la realidad. La organiza-
c16n espacial de una obra es antes que
nada social.

Por cjemplo, nuestros conjuntos en su
mayoria estdn destinados a poblacién
marginal que sc urbaniza pasando del
status rural al urbano y ‘que ticne gran
ansiedad de romper-con sus pautas tradi-
cionales rurales, aunque muchos vivien-
ddlogos locales opinen lo contrario
(pruebas de esto figuran en las extensas
encuestas hechas aqui y en Rosario por
algunos de nosotros). Por consecuencia,
cualquier planteo debe incluir estas con-
diciones como premisas. Los edificiosen
altura son los mis deseados por la pobla-
cién marginal, porque torre = ciudad.
A raiz de lo dicho, puede pensarse que
en Argentina existe algo perturbador: es
la constante confusion entre estructura y
formalizacién, es decir entre la montura
o trama perceptual y su condensacién
iconica; a este par le acompana la confu-
sion entre estructura y tipologia o sea en-
tre listado de componentes vy clasifica-
cién. Mucho podria agregar a estos bar-
barismos pre - cientificos (;0 anti - cien-
tificos?) cuyo desglose deberia preceder
al conocimiento arquitecténico en la for-
macién de nuestros colegas.

Teatro de Salta. Planimetria general.

Se plante6 la remodelacién del parque a
través de recorridas en el aire. La inclusién
del propio edificio del teatro en una malla_
ecologica define la propuesta de integracion
al entorno natural

Teatro de Salta. Perspectiva axonométrica
de conjunto

Por ejemplo, un tema - moda: la manza-
na urbana como unidad de disefio, que
para Argentina es un tema muy plausi-
ble: en 1974 antes que aqui fuera moda,
disenamos Rio Turbio y 28 de Noviem-
bre con manzanas que se definen como
reticula circulatoria. No entraremos en
el detalle de su dogmatizacién grifica
cro nunca se la proyecta considerédndo-
a como una formalizacion social que dé
igualdad de oportunidades y genere un
uso social - espacial especifico. De paso,
€sta es una apropiacion cultural europea
y no vernacula: En el caos urbano me-
dieval, la manzana (Beflin, Barcelona)
significé un ordenamiento efectivo, por
contraste. Aqui, donde todo el pais ha
sido descripto por un colega como una
trama reticular, no es lo mismo. Fre-
cuentemente agrega. mormotonia y esa
melancélica soledad que confundimos
como sentimentalidad urbana cuando es
depresion aguda de crisis. Contra esa vo-
luntad autorepresiva, ese horror vacum
para el que todo espacio libre es negati-
vo, preferimos la libertad de crear es-
tructuras no formales con recorridos de
intensa vida social y espacios abiertos
donde la tensién urbana se distitienda. A
esta concentracion y depresion de fun-
cion ritmada o alternada que llamamos
sistole y didstole, da perspectiva percep-
tual a las situaciones.

El dogma urbano de hoy aqui, proclama
una arquitectura de relleno, de manza-
nas, materiales determinados, lo que no
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es otra cosa que la descripcién de un mo-
delo formal cerrado las m4s de las veces
importado. .
Insistimos una vez mds cn la pluralidad
de respuestas, con soluciones particula-
res cuya estructura’ vayamos sistemati-
zando...
DOS PUNTOS: ...Hay mucha confusién
con la idea de sistema, .,
STAFF: Sf, acd sc acostumbra a pensar
en moédulos, en cubitos. La idea debe
trascender la cuestién geométrica. Cada
tema proycctual tiene su estructura 'v de
clla sc deriva el sistema interno que le es
propio. Se trata de lograr abarcar en una
s6la operacion un alto grado de complefi-
dad sintetizando ¢l conjunto de clemen-
tos imaginarios reales componentes..,
Ahora bien, afrontar los sistemas como
un modo de simplificaci6n es simplista y
de escaso resultado. Es lo que lleva a
retender reducir algo no definido y sin
orma, a una masa de cubitos,
La bucna arquitectura ticne que superar
cualquicr elemento restrictivo esquemn-
tista impuesto por el proyectista; esos
clementos (que mencionamos en nues-
tro caso, como sis{émicos) son sélo un
arranquc, una plataforma, a partir de la
cual hay que hacer arquitectura,
Para nosotros, un objeto posee varias cs-
tructuras distintas ¢ interconexas que a
veces —muy pocas— hemos logrado re-
ducir a estructuras simples. Por regla ge-
ncral, nuestra voluntad de diversidad
nos lleva a soluciones densas aunque plu-
rales.

g

i S l ,

6/ Sistemas

DOS PUNTOS: De acuerdo a lo que plan-
tean, pareceria que en la idea de sistema
se engloba una clerta tendencia a un con-
dicionamiento artificioso de la, digamos,
masa arquitecténica final... O sea, que
no siempre lo sistémico aparece como Gtil
u operacional..,

STAFF: Todo creativo posec ensonacio-
nes, imdgenes mentales y con cllas pro-
duce, preformado, un og'r:m - imagen.
Para nosotros, la idea de sistema es sola-
mente un instrumento que nos sirve para
organizar csa idea, esa proto - imagen
preformada, previa, quc luego va evolu-
cionando sin cesar orientada por sus pro-
pias leyes de estructura. El sistema es,en
fin, ¢l medio de bisqueda de las reglas
de Iuc O que van dando forma reep-
tual a la imagen. Es como un or cnador
de Inimagen. Sin ella, no hay sistema v4-
lido. De ahf nuestra insistencia en Ia plu-
ralidad de soluciones (varfan con ¢l ope-
rador, aunque varios operadores pucden
tener finalmente un idioma similar y por
lo tanto estructurar sistemas similares),
Hay en 1odo esto quizds, una contradic-
cidn: pensamos que hay que liberarse de
los alstemas... usando sistemas. Ocurre
que debe pensarse, lo sistémico, como
un método de conformar, de pasar de
una imagen de pre - proyecto (no nos
Busta usar la palabra partido, que entre
Nosotros, es sindnimo de idea rigida, de
esquema grifico inicial que resiste todo
¢l proceso proyectual: ey decir, lo con-
trario de un método basado en ¢l cambio

permanente, en el ajuste, en que el pro-
yecto final o edificio jam4s est4 prefigu-
rado a priori en un esquema cerrado.
Se trata, entonces de un procedimiento
(no de una ideologia arquitectdnica) qué
da fuerza a los objetos, sobre todo ope-
rando con una escasez de medios. Inclu-
$0, cn ocasionés, hemnos trabajado con
otra idea contradicteéria, como es la
mddulos libres, conceptos adaptables—
incluso geométricamente o 19P°"’$'z_'
mente— a muchas cosas al mismo t€ o
po. La consecuencia de estos cafD‘I‘:s_
€s a veces paraddjica; to que result ot
quemitico en planta( yesulta muy ¢
plejo tridimensionalmente. .
DOS PUNTOS: ... Esta dialéctica orde?
desorden puede resultar, en la realids?
construida, de clerta ambi h cho
STAFF: Si, y ello determina de ‘aren
una estética. gormra parte al mzb(afje -
amplia escala, hay m:iha-'t il
nor alcance que rode. y.smfcl:!a :
sicas. Por cjemplo, la ideca eo Ye hi
siempre pensamos en un conjunt
tos importantes dentro de la ma-fgo ala
trufda que dan lectura y recorm
misma. -
La arquitectura siempre debe gn“sjo
s¢ para recorrerla y segun ¢l re o scla
debe variar constantemente segu
mire. ara el
Por ejemplo, en el proyect© ':sli”'
Teatro de Salta, todoclcqm]p'ﬂ", desde
ticulado en relacién a ja onesﬁon“‘,
untos focales formales © r“"-rcul"o'
asta un sistema de columnas <!
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Edificio para 1a Loteria Nacional.

rias de servicios que marcan cl sistole y
didstole que mencionamos antes. Es de-
cir que en general no hacemos una arqui-
tectura de partidos entendiendo por tal a
una idea focal y excluyente en funcién de
la cual se pone en dependcencia todo cl
proyesto. La%irquitectura de partido —
que nutrié varias de los concursos mas
importantes realizados— paga altos pre-
cios de disefio y eficiencia de servicio;
aunque este concepto de partido sigue
siendo, por su efectismo, muy usado.
DOS PUNTOS: ;Se puede ser tan riguro-
so en la critica a la arguitectura de parti-
dos?
STAFF: Solo en tanto la consideremos
dogmatica.
-..Podria parafrasearse a Popper, cuan-
doen La sociedad abierta habla de socie-
dades abiertas y cerradas... Habria ar-
Quitecturas abiertas y cerradas. La ar-
Quitectura abierta —que procuramos—
¢ compleja, anti-gestual, quizds poco
Eniéncg en lo retérico. El nicleo real de
la arquitectura es la apertura, si se trata
°¢ algo para ser usado. Ahi deberd reco-
l;"::l'se ¢l sentido de servicio del artefac-
quitecténico que, para nosotros,
Prevalece absolutamente.

ks cu:‘cno. €omo un truco filmico bri-
factores ;u uso lo que determinard si sus
Menos se f"aem_cs (deficiencias més o
Scmoncun arias) son o no aceptables.
a lcon‘c:i:ilc?:f ﬁ:gl llgsque fa valu:tlez

i resupuestos
Yoicos de| diseﬁndgr. Nosot?os COI!)'I nues-

tras aproximaciones sistematicas inten-

tamos subrayar la funcionalidad de uso

de la obra, su sentido social real. Se ha-

g:a hoy de un neo-funcionalismo proba-
c.

7 / Experimentos

DOS PUNTOS: La cuestion abierto / ce-
rrada de la arquitectura tiene que ver, en
general, con las culturas que las engen-
dra y, en particular, con los programas,
que condicionan los proyectos...
STAFF: ...Es cicrto. Lo ideal seria una
arquitectura sin programa. Ocurre fré-
cuentemente que, cuando hay progra-
ma, detris hay un enfoque muy particu-
larizado del que lo hace. Eso nos ocurrié
con el Teatro de Salta, donde nuestra
idea bdsica —de arquitectura abierta—
de un espacio escénico antes que una
sala, tropezo con el programa... En el
caso del Mercado de Hacienda, en cam-
bio, se trabajé sin programa, hubo que
hacer el programd y finalmente, ello fue
determinante del Jayout —o secuencia
de funciones— del proyecto que hici-
mos.

DOS PUNTOS: ...Seriainteresante desa-
rrollar un poco esa idea de espacio escéni-
€0 que recién mencionaron...

STAFF: No lo pudimos aplicar en Salta,
pero en vez de dreas piiblico - escena se;
paradas quisimos armar espacios conte
nedores de situaciones actorales varia-
bles, con sus apoyaturas técnicas movi-
les. Esta idea podria trasladarse —como
espacios escénicos— como cclulas de or-
ganizacion de la ciudad (por ejemplo lo

que pasa en la plaza del Pompidou)...
Hasta se podria asociar sistemas y esceni-
ficacién.

DOS PUNTOS: ...;Es compatible lo es-
pectacular y lo escueto?

STAFF: ...;Por qué¢ no?... Criticaron
nuestro proyecto de Salta como pro-
yecto exhibicionista...

Pero una espectacularidad (que no sea
un fin cn si misma) puede no ser ajena a
la calidad urbana de los espacios; por el
contrario, resalta la inteligencia cn la
forma cscucta de producirlos. Es parte
de la sal de la comida.

DOS PUNTOS: ...Seria interesante casi
como cierre, que contaran las investiga-
ciones que estin haciendo, los experi-
mentos.

STAFF: Hemos. desarrollado algunos
proyectos sin encargo ni comitente con
objeto de experimentar nuestras ideas,
por eso los llamamos investigaciones.
Los iniciamos redesarrollando proyectos
nuestros ya construidos sin restricciones
de programa ni premisas, salvo los datos
mds basicos. Son como un cjercicio de
distensién, de autoliberacion. Hemos
hecho varios, de larga duracién dejando
algo a un lado la tecnologia, pues parti-
mos de ella. Todo lo analizado se basaen
detalles y desarrollos que ya estaban en
nuestro archivo.

DOS PUNTOS: .... Y qué buscan con es-
tos experimentos?

STAFF: Ensayamos situaciones mds ri-
cas, mas complejas. Buscamos la com-
plejizacién porque la ciudad es comple-
Ja... A veces pensamos que lo tinico bue-
no de los lotes de 8,66 es que dan un sky-
line dentado, algo con variedad... Ade-
mis, trabajamos complejizando no sélo
la forma sino la funcién, incorporando el
trabajo, el equipamiento, ctc.

Estamos, en realidad, describiendo los
primeros ejercicios que se basaron en
conjuntos urbanos y en complejos de
equipamicnto. En la actualidad estamos
por abordar el tema del espacio escénico
y edificios de 1a City. En realidad éstos
sirven para ser incorporados a posteriori
a los experimentos urbanos descriptos.
Trabajamos con tramos celulares que gi-
ran y se transforman por sus posiciones
sin alterarse en su configuracién en una
especie de topologia que Tacilita lo sisté-
mico. Pero principalmente tratamos de
construir un espacio multiple y variable,
que puede ser adaptable a diversos usos

. sociales.

Tal vez, como consecuencia, logremos
precisar mas nuestros objetivos, pero ya
nos han producido un verdadero y positi-
vo lavado de cabeza que nos era muy ne-
cesario, teniendo en cuenta que en los
iltimos 15 afos hemos elaborado obras
frenéticamente, casi sin tiempo de dete-
nernos a reflexionar. También hemos
despejado mucho nuestras incognitas en
lo que respecta al hacer una arquitectura
de aqui y ahora sin por ello caer en el fol-
klorismo de materiales o la repeticion de
tipologias antiguas locales. Nuestras
propuestas se proyectan a una Argentina
Industrial en desarrollo, preferentemen-
te a un espectro historico.
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Conjunto habitacionai en Rio lll
Carlos Fracchia y Estudio Ezcurra,
Larreguy y Asociados

Alicia Doglio, Eduardo Minces,
Alberto Petrina, Mario Ortiz’

de la Riestra, args.

64

Conjunto habitacional
Piedrabuena, Buenos Aires
Manteola, Sanchez Gémez,
Santos, Solsona, Vifoly, args.
Sallaberry, Tarsitano,

args. asociados

Estudio Aslan y Ezcurra

y Asociados

68

Conijunto habitacional en Junin
Luis Morea, Guillermo Mérega,
Roberto Mérega, Celia Ursini,
Enrique Monaldi, args.

70

Conjunto habitacional
CODEPRO, Trelew

Berardo Dujovne, Silvia Hirsch,
args.; Israel Dujovne,
Gregorio Faigon, ings.

72

Conijunto habitacional

en Trelew

Crespo, Lebrero, Miranda

y Asociados, args.

Axel Martini, Carlos Lopez
Bragana, args.

DYCASA: Oficina Técnica .

74

Conjunto habitacional
en Trelew

Rodolfo Morello,

Enrique Lagarrigue, args.

76

Dos conjuntos habitacionales
en Santa Cruz

Enrique Lagarrigie, arq.

81

Una experiencia en
autoconstruccion: 28 viviendas
en José C. Paz

- 85

Obra del mes
Conjunto habitacional
en Ushuaia .
Aftalion, Bischoff, Egozcue,
Vidal, args.

Seccion a cargo de
Marcelo Martin, arq

98
Servicio de novedades

Seccion a cargo de
Marina Waisman, arq.

103

Empresas y productos
Seccion a cargo de Julio Cacciatore
y Marcelo Martin, args.

Préximo nimero
summa 193

Cuatro Estudios de la
Generacion Intermedia
Obra del mes:

Edificio Pérez Companc

D 2
erlora: Lala Méndez Mosquera, arq.
Asesores:
Carlos Méndez Mosquera, Luis Morea, args.

s‘"ﬂarz ?m Alberto Petrina, arq.

Asstente o r;qm“- 1. Marcelo Martin, arg,

o laccion: Miriam Chandler, arq.
‘borady,

Conectgy, 4o €SPeciates: Jui ; ‘ )
eclor: Jorge Rodriguez :‘c';DCawalore. Marina Waisman, args.

Jely de
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Geren
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20 anos
de diseno urbano

Jorge Goldemberg, arg.

A solicitud especial de summa escribo eslas
lineas sobre mi experiencia como productor de
disefo arquitectonico en vivienda masiva.

Ella se ha desarrollado a través del transcurso
de los anos. repitiéndose las situaciones una y
otra vez sin que por ello se produzcan, por parte
de mis comitentes, modificaciones sustantivas
en la consideracion de los hechos urbanos y
residenciales fundamentales. Esto sucedié a lo
largo y a lo ancho de estos 20 afios, aunque la
accion del tiempo transcurrido permitio incluir
mejoras aparentes a nivel de planes oficiales,
con incorporacion de técnicas y operativos nue-
vos, favoreciendo la aparicion de diferentes mo-
delos y corrientes de disefio enriquecedores.
producto de la “mano” de diversos arquitectos.
Decimos, en consecuencia, que la aproximacion
al tema de la vivienda no sufrié grandes cam-
bios, porque consideramos que el enfoque de
aspeclos basicos no cambid, sobre todo en
asunlos capitales como las referencias cultura-
les urbanas estéticas y de marco nacional; el uso
del suelo locat; la consideracion sobre el usuario
y la participacion y otros temas de esa indole que
hacen a la doctrina basica, a la “ideclogia ar-
quitecténica de la vivienda™.

Uno podria decir que los asuntos de doctrina han
sido subordinados a la presion de hacer vivienda
o que la doctrina, siendo materia discutible,
puede ser hasta eventualmente peligrosa. Pero
lo mismo deberia decirse de temas mas obvios,
pedestres, menos controvertibles, donde el “dis-
Curso arquitectonico™ ocupa en apariencia mu-
.cho menos lugar pero que, para nosolros, son
igualmente importantes y tan doctrinarios como
los gnle_n'ores. tales como: mantenimiento y or-
gamzac‘pn: relacion con la ciudad y ubicacion;
planes; investigacion: economia, etcétera.

La Iis!a es largay, si bien algunos funcionarios y
autoridades han hecho esfuerzos loables en los
sectores donde antes sefalabamos carencias
estamos lodavia lejos de poseer una "viviend&;
para gl pueblo” y, mas bien, nos encontramos
lod_:.ma con una “vivienda para los consltructo-
res”, es decir, gobernada por la ecuacién promo-
cion-producto-rendimiento,

A lo dicho debe agregarse que sobre el tema
“vivienda de interés social’ —como dio en |la-
marse— ha habido una fuerte carga emacional
negativa, provista principalmente por los arqui-
leclos —para denostar la obra ajena “grande” —
y por el trasplante incorrectamente aplicado de
ideas no arquitectonicas supuestamente arqui-
tectonicas, prefiriendo aspectos parciales urba-
nos tales como la reteorizacion de la manzana
(es un hecho, no un fin): la pequena escala,

S0

sion o siguiendo la “doc-
trina de la seguridad - la baja densidad en baja
altura como regla inflexible. en vez de vanar
sequn el tipo de estructura urbana (de poblado a

metropoli). etcetera

aumentando la disper

En resumen. los anos recientes han test!mo-
niado —segun nuestro punto de vista— uncierto
grado de retroceso en el pensar de la vivienda
masiva. dando origen a corrientes de verdadera
desinformacion. tal vez involuntania, en tal densi-
dad que no resulta facil aclararlas de una vez.
complicadas por el hecho de encontrarse en to-
dos los niveles profesionales y hasla en institu-
ciones oficiales. Siendo tantos los temas. opto
entonces por comentar algunos pocos. en la ex-
pectativa de apoyar con ello un proceso de re-
pautado imprescindible que pareciera geslarsey
que sera paso previo para recomponer un
campo tan alicaido.

Uso del suelo local

Un hecho muy citado es indudablemente cierto:
los conjuntos raramente se construyen en zonas
aptas por la ubicacién y naturaleza del area res-
pecto de las necesidades de la poblacion. La
relacion vivienda-rabajo esta vagamente con-
sultada. La seleccion de los terrenos resulta de
las mas diversas causales pero, COmo conse-
cuencia final, la vivienda FONAVI (nombre de
“clase” que ha adquirido) se coloca. tipica-
mente, en los aledafos urbanos o dispersa en
areas no recuperadas, cuando por su volumen y
dimension bien podria servir, especialmente en
poblaciones medias, como arma basica para
instrumentar en los hechos una politica racional
de uso del suelo local. En todos los casos no solo

hemos sido victimas de la ubicacion del terreno

en nuestras obras —sin mejora posible— sino
que, en consecuencia, nos hemos encontrado
completando redes circulatorias urbanas des-
proporcionadas que nos estaba rigurosamente
vedado modificar y que, por lo general, condicio-
nan a priori una estructura urbana del area poco
fluida y “natural”, convirtiendo al conjunto, a
nuestros ojos, en un elemento rigido, protésico.

Usuario y participacién
Usuario. Caracteristica del personaje

El usuario de un conjunto no es una raza huma-
na distinta. Esta verdad de perogrullo no se con-
duele con las opiniones, tanto a nivel de institu-
ciones como de los arquitectos. Siempre se re-
trata pictéricamente al habitante de conjuntos
urbanos como a un hombre rural melancélico
que anora la chacrita; por lo tanto, el recinto
urbano debe dotarlo de elementos de satisfac-
cion de su misoginia. Ello termina en proponer
proveerle lote con “fondo™ y “casita propia”
—justificando una Argentina ortogonal de infini-
tos loteos, como el suefo (;0 pesadilla?) reali-

‘zado de un especulador inmobiliario (el loteo

elerpo)—-. hasta el insulto de suponer que el
habnanle rural expuesto a la estructura del con-
junto urbano lo destruye por no saber usarlo
(por_!er tierra y plantas en banaderas. usar el
p;wmenlo interno como combustible, romper vi-
drios, etcétera). Para ser breve diré que, en la
totalidad de nuestra experiencia, sin e'xcep-
clona_s, no sucedié eso. Paricularmente no
g::urlné en los primeros conjunias, donde la po-
IB:flérr:ivenla de villas entonces llamadas "difici-
danhe h:?n :‘as zonas del pais mas atrasadas
’Mos hecho obras. Hay en 1od
—en particular sobre el usuar, iy
L Ar0— una gran igno-
Y. nuevamente, desinformacisn,

Re

Fa;:ll:!?;zique en 1947 —siendo alumno de la

M Do ya se murl:lyuraban “con escandalo™
S. €n ocasion de la construccion de

los primeros conjuntos contem
Los Perales, etcétera. Estas gh:
parecen en 1956/1957. en el informg fea.
rrios de emergencia de la Comisign N: Obre b,
la Vivienda. En realidad, el “rumgr- Sec"’“a'ua
reaparece sin explicacion en los | .
Tal vez haya sucedido al principio
pero, en el ultimo cuarto de siglo
medios masivos de informacion, |
sion del consumo, han enrasado
hoy las pautas de vida urbana g
hay —ni los hubo— gauchos, ha

les. El jean barato sustituye a |ayb%:‘:::hm'a‘
boina lanuda al sombrero, etcétera, hoi vl
de campo se ha tecnificado mal que my ’:bre
uso de |a electricidad —aunque mas no sea o
las maquinas y cosas del “patron”— Y, si ':‘:la
cosechas excepcionales se lograron con el ub°
de maqguinas, yaqueenel |:Jerioclt:>cluet:c)rm.;mSo
mos la poblacion rural disminuye abruptamenla.
Hoy, el 82 % de la poblaci6n argentina s qu
bana. Nuestro cliente ya superd, aparent.
mente. el habito del campo. Vive en siluacign
degradada, en las afueras de la ciudad, con a.
siedad. con la “Aata pegada contra el vigrig-
como el nino excluido del tango. aprendiendo
penosamente en revistas y TV como vive sy
vecino rico.

POraneng
Coy
SerVac'Ones Mo

timos a?lgs
algo de .

al menos o,
3TV, Ia gy,
10do el pajg y
on totaleg No

Seria larguisimo desmontar las historias tejidas
sobre el particular que creemos son, invariable-
mente, proyecciones de fobias clasistas de quie-
nes, por una razon u otra, necesitan diferen-
ciarse de ellos. Representan socioldgicamente
—y en el origen de las cosas— la necesidad del
urbano de rechazar al rural, del que quiere (cul-
turalmente) suponerse mas "rico”. No obstante,
el enrasamiento de clases de los ultimos arios
oblitera econémicamente esta diferencia. Encu-
riosa coincidencia con el porcentaje de pobla-
cion urbana, las pautas generales de clase dan
también un 82 % de poblacion calificable como
de “"menores recursos’. Esto ultimo es esencial
para disenar los futuros conjuntos para clase
obrera y ex clase media, poblacion que, general-
mente, entra a los ultimos FONAVI que hemos
hecho.

Participacion

El tema de la participacion social organizada in-
tegra la vida cotidiana de muchisimas comunida-
des (llamese New York City o un pueblito espa-
fol). Mas aun, todo lo referente a la gestion dél
planeamiento, el desarrollo urbano, los grandes
conjuntos, etcétera, se hace con la participacion
debidamente caracterizada del usuario. Clar®
que esto puede dar lugar a sobreentendidos ma-
lévolos: la “participacion” pseudodemocratica
que se hace presentando un plan en una 91"
reunion pablica *porque todos podrian opinar .
las “encuestas debidamente orientadas: en i
los medios de ahogar la timidez del "

en la masa. De lo que hablamos es dé una ¢
gestion proyectual en niveles precisos: 1 sgle?'
cion popular de modelos alternativos, el 16692
de proyecto con el vaivén de absorber s cca*
y cambios que produzcan, etcétera. La expefie™
cia mundial —en particular en Estados Un' Y
Canada— es enorme. En nuestro pais este ™
solo ha sido debatido y muy poco desarrollado 2
nivel politico, con las consiguientes acePtaC'o'
nes y rechazos apasionados, pero el nve! .
experiencia en los conjuntos argentino® ©
infimo.

En nuestro caso nunca logramos nada. i
lo solicitamos muchas veces. Mas aun. €"

dali hay un piso entero, hoy vacio, queé V€ P'7
Visto para equipamiento comunal y fue P:;w

tado con los habitantes. También ha
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tas en algunas vanantes

. cpne\u!
os verdadera parh

"“3"‘“‘ con eluso pero la
ar AdemAas en varnas opor
ropuse a 12 SEVU que me dejaran
po en alguno de mis conjuntos con
ar lo que en antropologia cultural
on de paricipante  lo

jond
o tuv0 100
. nidades p
rem

los conjuntos participa de la polémica
Eln Veﬂ":cd;a' del comao “hacer ciudad”™. Con el
= er'n mo dogmanco que caractena a nuestros
'ana‘lsmems de un Modernismo mal entendido
ca!ei:hme entre nuestros colegas —y desce
[S:ag x;po da foros 0 centros ce formacion— la
idea 02 intervencion urbana reflenamwento
baja densidad 1ipo bamal y similares

urbano”,
omo solucion exclusiva y excluyente de todo
1ema de disefo urhano. Se habla del “fracaso

de los grandes proyecios urbanos (j;,,donde es-
14n hechos, para que fracasaran antes de exis-
7). Este pensamiento es tambrén conse-
cuencia de proyectar a escala de la cudad total
conceplos que son solo suficentes y apropiados
a lamorada individual Una ciudad no es la sola
acumulacion de €asas. es. esencialmente. la
malla de relaciones de sus habitantes

La verdadera mision del arquitecto es incremen-
tary multiplicar dichas mallas. Para nosotros el
arquitecto urbano es, ante todo, un ambien-
tador, un ecélogo h 10 practico (cdurante
muchos afnos ensené esta hoy desconocda ma-
teria en Sociologia). No voy a discutir. por 1a falta
de espacio, este tema fundamental Solo quiero
remarcar el error de nuestra autollamada “van-
quardia”, que repite polémicas. pnncipalmente
europeas. donde el marco urbano multisecular
asfixia el desarrollo y no permite —razonable-
:nenre—- otra regla que la contemponzacion del

Contextualismo™ ante la imposibilidad de otro
Dfpcgso de desarrollo. Tomado por nuestros his-
loricistas, ese Contextualismo cae providencial-
Mmenle en sus faldas para transformarse en “mi-
metismo estilistico visual": en otras palabras, un
Qalopa_rdnsmo cultural: cambia algo pero con for-
mas viejas, o sea, no mucho.

:lr:'i:::rm gue_slfo marco urbano de pais en
Rikre, L Sin contextura urbana cerrada
i |y amb? p::o condensada como para
N un goton guh_ ad de muchas soluciones).
Partes gy o istorico solo concentrado en
o COnlextg o i S cny@ades, podemos decir que
enemog s rlgablmos del entorno sino que
00 entors nalizar las vagas senales de di-
S que dsbey' ipor fortuna!, somos nosotros
Wir g oors 0S¥ Podemos inv
Contexty ¢ entary cons-
n0s togg reali . Los conjuntos urbanos que
X0 qug (o rar Siempre son superiores al con-
SPrichpgg odea. Verdaderas microciudades
COntextyg): ::tl:r ENcastradas en un marco
i Senvcigy fible pobreza y abandono (sin
20l dre Urb'a elcétera), ellas representan
eq""’amhemo son!dad ¥ €l inico paso posible
Ciugon *lualidag cial. Por ello nuestra relacion
ad Volumen lambién variara con'el tipo de
prin:il:s_ larg, aci:r"bvam ¥ estructura pnmaria)
Cngg Paralag lnc;r!"enqa-nabajo debera ser
Cuenciy, 128 drg 1zaciones modificando. en
: ”’avores( Ias afectadas, Asiira desde
:s.a ¥ media densidad), solo
njun"lf;elropolilar_las del pais.
2268 (1470~ Para g 'S —principalmente de
eas gy anog). conyy, ntros poblados semirru-
Pobiagig lUntos medianos para las
Media (cudades del area

uerios ¢,

pampeana). rellenando 'epdo o creando cen-
L_r:; efectivos dentro de 1as ciudades. etcetera
i ecir. no hay modelo de contextualidad (que
' se confunde con “grado de urbanidad ) sino
que debe haber todo un espectro hipoloqico ur-
bano. y su densidad variaeg cortinuamente

Obwviamente. esto imphica una mayor inversion
en lierras y el uso de un Banco de Twerras. para
gue les futuros conjuntos no se hagan en r.ne;ﬂo
Gel detenoro o lejos de las ciudades sino for-
manco. por su utkcacion. parte basica de su
epce (cosaque. salvo parcalmente en el casode
Formosa. nunca nos sucedio)

Referencias culturales urbanas,
estéticas y de marco nacional

St hemos hablado de una contextualidad modifi-
cada es para hacernos entender en un medio
que usa lenguajes codiicados abstractos —ya
Que “contexto”. en semantica. significa literal-
dad—, pero si luvieramos mayor lbertad de
eleccion de términos hablaria de relerencias o
marcos culturales Tales marcos son locales y
vanan, para decirlo brevemente. de pais en pais
adquieren un grado de “reqionalidad  producida
por procesos culturales socio-historicos diferen-
tes' marco brasiledo, argentino, chileno: latino-
amencano. europeo. pais central. pais penfénco

Nuestro desarrollo urbano necesita clarificar, por
lo menos para el futuro. cuales son sus condicio-
nes de marco. no nos basta segurr 1as cornentes
profesionales de los paises centrales —como
hasta ahora— y la correspondiente absorcion
intestinal de “problemas de marco” ajenos. que
no siempre nos cuadran. La productividad espe-
cifica del pais o de la region, a su vez, dara
también un marco técnico local. Este producto
final —marco socio-cultural y tecnologico— sefa
lo que llamaria una arquitectura “nacional” (ter-
mino que lodavia molesta a muchos). que se
inserta con su marco sin excluir aportes cultura-
les ajenos (de otras culturas pacionales. pero
que “filtramos” s nos resultan de utilidad real)

Nuestro obijetivo es ullra pragmalico. Propone
potenciar al maximo nuestras ideas tomando su
sustento no solo de nuestro acervo técnico cultu-
ral (que puede o no incluir ideas importadas “fil-
tradas”) sino que. mirando alrededor. se nulre
con la observacion directa y llana del entorno.
Esto abre camino a verdaderos estilismos. No
me asusta ese término: la totalidad de nuestra
vida social se rige conforme a estilos-moda que
se adaptan, mas o menos. a las necesidades y
conveniencias del momento o su historia. No
vestimos casaca y peluca del siglo XVIII con
capa del siglo XVI, sino ropa conlempor;nea
Por supuesto que este camino bordea el “filo de
la sartén”: puede llegar a convertirse en una
arquitectura solo nacionalista y/0 solo folklarica.
En el primer caso —nacionalista— esla prpcura
definir conceptos mas abslractos e incieros
como “'ser nacional . etcetera. a !os que se
agrega una fuerte simbolica grafica sin funciona-
lidad aparente. La segunda —folklorica— usa
elementos historico-1écnicos contextuales: qna
arquitectura “blanca’ y ~gaucha”. Se adscribe.
principalmente. por el uso de materiales y una
forma cultural especifica de combinarlos. Este
segundo caso es el mas ambiguo por su mayor
probabilidad de ocurrencia S el contexto cultu-
ral es mas tecnico (areas urbanas. zonas indus-
nales) la recurrencia de las tecnicas Io!quncas
pierde vigencia Si el medio es mas pnmario los
limites se estrechan En Catamarca no senara-
zonable un conjunto de un alto grado de urbani-
dad. en Buenos Aires si lodo ello si el grado de

servicios industna-vivienda y el uso del suelo
requinera grandes densidades. El respolo por
una contextura local defimda seria mas impor-
lante en Catamarca que en otros lugares por sor
mas ostensible, etcotera

gt s s o
al deliberado. Por
Supuesto. nuestra aspiracion es a un proyecto
de pais desarrollado al maximo de sus posibili-
dades; a partir de ello, lo suticientemente indus-
tnal en su modelizacion maxima como para que.
en el ejemplo, también Catamarca resulle con ur;
alto grado de urbanizacién. De aqui so despren-
den dwversas conclusiones. Del punto de vista
ecologico-humano habria que preservar, dentro
del entorno industnal, los intentos anterioros. No
se ratara entonces de "mimelizar estilistica-
mente” sino de armonizar coetdneamente la
existencia. al lado una de otra, de diversas ota-
pas cullurales de la regionalidad como regla de
proyecto Seguir el oportunismo cullural, “usar lo
mejor de cada una”. Producir el collage urbanoy
cultural, reganando asi la espontaneidad de la
cudad.

Esta disgresion apunta a intentar definir direccio-
nes para un criterio de desarrolio urbano en nue-
vos conjuntos. En los anos 70 la adscripcion lisa
y llana a experiencias de alta urbanidad y densi-
dad. como unico modelo que planteaba la SEVU
(y todo ello en areas muy melropolitanas —con
su mejor producto que fue el mal conocido plan
PEVE— para un pais con luertes perspectivas
de desarrollointernc). nos acostumbro agenera-
lizar el criterio y confiar en él. Cuando a lines del
decenio aparecen los FONAVI y se extienden a
lodo el pais —especialmente en regiones menos
desarrolladas—. y cuando se eslanca el proceso
de desarrollo que accidentadamente llevaba la
Argentina, eslos principios pierden fuerza. Si-
multaneamente las corrientes posmodernas,
que por entonces se introdujeron en nueslro
pais. vinieron a llenar el vacio de una manera
entusiasta con su aporte genuino, importante y,
ala vez. con el fanatismo discursivo —justilicati-
vo de carencias y errores— que, al mismo liem-
po. se abalio sobre nuestros arquilectos. Pare-
cia que lo que ese periodo no nos permitio cons-
truir con ladrillos. lo levantabamos con palabras
y dibujos. Fue un pericdo de inactividad profesio-
nal y. de paso, un liempo de rellexion. mucho
mas que de obrar. Surgieron entonces las ban-
derias. Los propios funcionarios de la SEVU co-
nocen poco ¢ mal los PEVE. Los institutos pro-
vinciales. cada uno en su eslera. se adscribieron
a modelos conocidos de pequena escala. mas
obvia y controlable, etcétera. Los programas. no
ya para un érea (PEVE). sino para todo el pais
significaron. también, la necesidad de unanueva

reflexion.

Creo que el campo no se agota en esladiscusion
sino que la esperanza futura de poneren marcha
planes mayores dara oportunidad de poner a
prueba las nuevas ideas: caeran entonces. porsi
solas, las posiciones exlremas y‘lar vez Ion:;;
mos recomponer 1a hoy perdida via principal
nuestro discurso formal arquitectonico

ante y paralela podriamos
dicho al planemmenlo ur-
ala urbana local

royeclos FONAVL
10S0S precios cul-
@rminos que

Como reflexion colind
trasladar mucho de lo
bano. sobre todo. €n la esc
causa de eslo nueslros pi
como yalo dijimos. pagan cossmst
\urales y financieros. Yesene

(Sigue en pag 123
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El tema de esta charla es tratar de responder a una pregunta bas-
tante crucial para la arquitectura: Como articular o como relacio=~
nar la situaci6n de la pertenencia a una suerte de teorfa interna-
cional (es decir el debate acerca de los presupuestos actuales en
la prictica de la arquitectura) y como conjugar eso con la circuns-
tancia de hacer arquitectura en un medio local, en un lugar especi-
fico, a través de un determinado tipo de préctica. O sea, en los
términos.que usamos la charla pasada (*); como relacionar lo pro-
pio y lo ajeno, en el sentido de una "ajenidad" bastante omnicom-
prehensiva, y una "propiedad" muy endeble, que es aquella que se
identificarfa con la blisqueda respecto de la supuesta identidad
nacional, de una particularidad local, un regionalismo, etc.

Me gustarfa sintetizar alqunas cuestiones de aquello que podriamos
denominar la necesidad de una teorfa de la apropiacibn; que es
creo, el problema tebrico de la prdctica de la arquitectura en un
pafis periférico; o sea, el primer problema te6rico de la arquitec-—
tura, hoy y acd -y al decir"aci" digo cualquier otro "ac4" de la
periferia- , es justamente plantearse el establecimiento de una -
manera de relacionar lo local con lo internacional; es decir, en
otros términos, establecer una teoria de la apropiacifn.

3 Esta cuestifn es bastante complicada, sobre todo cuando pareciera,
.) que a nivel internacional se estin demoliendo las consistencias de
! lo que serfan las tendencias que monolfticamente habrfan expresado
i en cierto sentido ideas de arquitectura, con la suficiente fuerza
desde su emisi6n, para convertirse en paradigmas de la repeticibn
periférica.

Concretamente, si uno lee los comentarios de los grandes criticos
de la arquitectura -los grandes criticos de la arquitectura central-
como Kenneth Frampton, tienden a realizar un proceso de apropiacién
casi inversa, bastante inteligente, en el sentido de que pasan a
considerar como circunstancia central de la teorfa central, los re-—

ionalismos. Es decir, tratan de incluir en la dotacién del centro
ge Ia teoria, las expresiones que se han generado de un modo peri-
férico: pasan a ser "teorfas centrales" algunas "préicticas perifé-
ricas"

Este es un hecho real del estado de la teorfa en este momento; no

es casual que Mario Botta sea invitado asiduo en la revista "Oppo-

sitions", o que Alvaro Siza goce de favores internacionales, como

un nfimero entero de "L'Architecture d'Aujourd'hui"; es decir, es

evidente que se estd dando una operacifn inversa; que el centro se
) estd apropiando de algunos fenbmenos que en su momento podfan ha-

ber sido caracterizados como folkléricos, como de arquitectura po- -

bre, como de tecnologia precaria, etc.

Este es un hecho cultural significativo:; nos estdn vendiendo en es-
te momento, nos estdn legitimando ciertas expresiones que crefamos
"nuestras", o por lo menos més descontroladas, mids independientes
de estas tendencias internacionales.

Por otra parte me interesaba comentar algunas opiniones de un cri-
tico latinoamericano que es Octavio Paz, un critico basicamente li=-
terario; en un libro que se llama "Tiempo Nublado" hace algunos
comentarios bastante interesantes. Por un lado, comenta el proble-
ma del post-modernismo, que es un tema que obviamente afecta a to-
da la cultura; como saben, es un tema que arranca en la literatura,
llega a la arquitectura de tercera mano.

Paz sefiala que el post-modernismo es la ejecucién de ciertas accio-
nes culturales que estdn'detrds" de las vanguardias, y lueqo cons-
tata que ese principio, que es el que le di sentido al post-moder-
nismo, es decir, el intentar construir un lenguaje antivanguardista,
es desmentido por la "vanguardia del post-modernismo". Este concepto,
aplicado a la arquitectura también es vdlido: Los cultores del post-

P
(*) Se hace referencia a una charla anterior ofrecida al taller, al-

E rededor de una temitica que sinteticamente puede encontrarse en
el arffculo "Modernidad Periférica", que el autor publicara en

~ la revista del CEA, "Replanteo" N° 2.
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modernismo, concretamente Aldo Rossi, Robert Venturi, o Michael
Graves, se convierten en los "traidores de su propia causa", en e
sentido de convertirse en el nuevo "jet-set" que anula prdcticamen=
te, un programa tef6rico, que era casi la destruccibn del modernis—
mo como algo identificado con el rol individual de ciertos maestros
vanguardistas. Fsto es ostensible en esta especie de"cementerio de
arquitectura" que es la exposici6én de Berlfn, la IBA '84, en donde
los grandes profetas del post-modernismo estdn haciendo lo mismo
que habfan criticado en la Wiessenhof de Stuttgart, de casi sesen-
ta afios antes: es decir, estdn compitiendo con monumentos, en la
ejemplificacién de teorfas que se vendfan como constructoras de

tejidos.

El otro comentario que hace Octavio Paz, el segundo comentario in-
teresante respecto del post-modernismo, es que &1 senala que con-
sistirfa una revancha de los regionalismos; dice Paz que en la pro-
gramitica post-modernista aparecen contenidos reconocibles en una
reaccibén de los regionalismos; y esto también es constatable cuan-
do uno advierte que algunas de las prédcticas post-modernistas, sO-—
lamente son explicables desde experiencias regionales, como el ca-
so de Botta, como el caso de Siza, como el caso de todo el post-
modernismo espafiol que evidentemente estd en la periferia cultural
y que sin embargo pudo construir una de las posiciones mis ajusta=
das respecto del ejercicio post-modernista neorracionalista. (Moneo,
Linazazoro, etc.)

El tercer comentario que hace Octavio Paz, y me parece el mds opor-
tuno para nosotros, es el que sefiala lo siguiente: hablar del post-—
modernismo en América, o en las periferias en general, supondria
presentar una temdtica que en los paises centrales (a partir de
considerar que el modernismo existe, o que la modernidad existe)
Octavio Paz dice que la modernizacién como fenémeno cultural signi-
fica fundamentalmente democracia; y luego dice: "no hay democracia
Sin independencia", y termina diciendo: "América latina no llegb al
movimiento moderno, porque no es independiente", y por lo tanto no
tiene democracia. . Fs un planteo politico cultural bastante atinado.
Creo que nosotros encontramos vinculaciones con la cuestifn post-
modernista porque no llegamos a la modernidad; somos post-modernis-
tas porque, en realidad, somos premodernos en cierto tipo de pensa-
mientos. Esto me parece que €s una Cucstibn bastante clave para for-
mular una base para una reflexi6n sobre la teorfa de la apropiacién.

La otra cosa que quiero decir, y que esti en un articulo que a mi
me han publicado en ARS, una revista chilena (hace aproximadamente
cuatro meses en Chile se hizo un encuentro de arquitectos al cudl
me invitaron, para tratar el tema "Hacia una teoria de la apropia-
cibn", que terminé escrito en dicha revista de la cual hay dos co-
sas que querfa comentarles, de lo que dije alléa. (*)

Un problema nuestro, un problema de esta teorfa de la apropiacibn,
es disolver ciertas condiciones con que nos fue presentada la his-
toria de la arquitectura moderna, y con la que nos es presentada
la teoria y la préctica de la arquitectura contemporénea.

A nosotros siempre nos "venden" ideas maniquefstas; o sea, la cosa
es blanca o negra; o se es racional u organicista, o se es inclusi-

_vista o contextualista; siempre se nos formulan caracteristicas gue

tienden a presentar la materia del experimento arguitecténico, o
sea los hechos de la historia arquitecténica, con esa famosa carac-
terizacién que hizo Nietzche acerca de que la realidad se divide
entre lo Apolfneo y lo Dionisfaco: o se es absolutamente cldsico,
ordenado, normado; o se es ahsolutamente irracional, expresionista,
romintico. Nos hemos formado en una comprensifén de la teorfa de la
arquitectura basada en esos términos: Wright vs. Le Corbusier, etc.

El aporte mds significativo de la erftica contempordnea, por ejem-
plovel de Tafuri, es demostrar cque en recalidad, todo es muy turbio
que no hay nada suficientemente claro, que la arquitectura es una
cuesti6én muy dependiente de otros estamcentos, que puede tener un

(*) El evento citado so llam6 "Encuentro de Caburga" y los temas y
debates desarrollados se publicaron en el ndmero monogréfico
de ARS, nfimero 6, Santiago, Julio 1984.
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campo de autonomfa que en todo caso, no responde a estos encuadra=
mientos inventados por la critica; Tafuri por ejemplo, dice que
Le Corbusier era muy "irracional"; descubre que era afecto a cler=
tas sectas esotéricas, que tenfa un componente absolutamente irra-
cional en su arquitectura, incluso en su "ciencia arquitect6nica";
por ejemplo, los trazados reguladores que provienen de componen-
tes herméticos, a veces vinculados con el surrealismo, como también
puede demostrarse que Wright era un arquitecto absolutamente nacio-
nalista, ,interesado en la creaci6n de un lenguaje propio y por lo
tanto mis racional, en el sentido de haber intentado una experien-
cia de arquitectura en cierta medida, popular. Entonces aparece to-
da una connotaci6n acerca de que una de las tareas de la teorfa de
la apropiacifn es relativizar todo a uello de lo cual se nos pone
como 1eflejo. Nosotros construimos una noclon de a imperfeccibn

e lo que somos a partir de la idealizacifn de aguelio que refleja-
mos, Yy ese es un problema antropol6g co, epilstemologico, sustancial,
para comprender por que siempre pensamos que nos faltan cosas, pPor
due siempre pensamos que la arquitectura que se tiene que hacer en
la periferia tiene siempre caracterfsticas de dependencia, tiene
siempre caracteristica de reflejo mecdnico de lo que pasa en otro
lado.

Esto me parece que se compatibiliza con este momento regionalista
de la arquitectura. No es separable la posibilidad de construir una
cierta sequridad en base al andlisis de ciertos mecanismos de apro-
piacién, en relacibn con esta especie de decadencia de la cultura,
en la que se ha perdido, en la aque se han desacralizado ciertos pa-=
radigmas aparentemente inconmovibles, como todo el mito del racio-
nalismo. TAfuri sefiala que, en rigor, este racionalismo, del cual
la arquitectura racional es una parte, un fragmento, puede estar
cesando, con un cese de modo de produccién histérico; puede estar
poniéndose en crisis y llegando hasta sus iltimas consecuencias,
una forma de ejercer la disciplina arquitect6nica que arranca en el
"Quatroccento" italiano y que probablemente esté llegando a sus 1i-
mites con los limites de esta sociedad y de esta economia.

Esta no es una hipbtesis aventurada, porque evidentemente ya a esta
altura tendrfamos que saber que la arquitectura esté fragmentada en
una polivalencia de prédcticas totalmente diferentes; no se puede
designar con la misma palabra, del arquitecto de "boutique" como
puede ser Aldo Rossi, con cuatro o cinco empleados haciendo dibu-
jos, que de una corporacién como Charles Murphy, que tiene mil
quinientos arquitectos en su propia firma; evidentemente el fin

de un modo productivo y la salida a distintas variantes de ejer-
cicio de lo que todavia se aglutina con una misma denominacién,

esti definitivamente en marcha, y eso también es una constatacibn
que debiéramos realizar para pensar en términos de una teoria de

la apropiaci6én. Es decir, qué tomamos de afuera con un criterio de
pertenencia, con un criterio de propiedad o con un criterio de nece-
sidad; e inversamente, asf como dije que un programa para una teo-
rfa de una cultura arquitectbénica propia es interpretar la irracio-
nalidad de la historia gue nos vendieron cComo racional; la otra parte
del programa es hacer Ja historia de aquello que se nos presenté
como una mera reproduccifén, como una mera copia, entendida en cam=-
bio, como el espacio de una cierta autonomfa: La historia de nues-
tra arquitectura tiene episodios, justamente en términos de su and-
1isis como buena apropiacién de "ajenidades", que constituyen basa-
mentos para la fundamentaci6n de nuestra propia construccifén epis-
temolégica de nuestra disciplina de acuerdo a nuestras neccsidades.
Puede ser que esta cuestién, la reconstruccion de nuestra propia
historia disciplinaria, disminuya alguna de las contradicciones que
tencmos en este momento y que hacen a esta fragmentaci6én de la prdc-
tica: Tenemos una de las matrfculas mds grandes del mundo, una deso-
cupacién profcsional de las mis altas en cualquiera de las profesio-
nes; y a su vez tenemos uno de los déficits de equipamiento fisico
més alto en funcién de la matrfcula "per cdpita". s una contradic-
ci6n absolutamente kafkiana, ya que tenemos una cantidad de profe-
sionalidad superflua al mismo tiempo que uno de los niveles mds al-




UNIVERSIDAD
m TORCUATO DI TELLA

Di Tella Arquitectura

Escuela de Arquitectura y Estudios Urbanos
Universidad Torcuato Di Tella

v

tos de demanda de servicios, vy esto creo que solamente es explica-

ble, en funcibn de la transformacifn de la préctica de la construc-—
ci6bn de la ciudad, que desde la arquitectura o desde el campo orto-
doxo de la arquitectura, nosotros quienes la ensefiamos o quienes la
practicamos, no nos damos mucha cuenta.

Estos son algunos de los comentarios que hemos estado planteando en
la reunibén que mencioné, y que nos permite entrar en cuestiones un
poco mds detalladas, siempre en relaci6n a aceptar, a considerar
Eositivo: -y esto creo que culturalmente es novedoso- por 1o menos
para nosotros los arquitectos, la cuestifn de que debemos realizar
acciones de apropiaci6én de ajenidades. Creo que en la critica arqui-
) tectbnica funcionaron sistemdticamente condenas, entre nosotros, res-
i pecto de los fenbmenos de la transculturacién.

Me parece gue llega el momento en que es necesario evaluar las condi-
ciones de cada uno de los préstamos, porque en realidad, no hay cul-
tura sin dinfmica de préstamos; no hay ninguna de las civilizaciones
creadas "ex novo"; la arquitectura romana, por ejemplo, viene de una
cantidad de apropiaciones que han logrado ser asimiladas en el con-
texto de una necesidad social y en el contexto de un estamento dis-
ciplinario que ejecut6 esa arquitectura, y que construy6 esa histo-
ria de la arquitectura. Entonces creo que es importante para noso-—
tros cambiar el eje de la crftica desde la anatemizaci6én de lo trans-

:) - cultural, por hablar de una critica comprometida, a el andlisis de
las condiciones de la apropiaci6én que deviene cn distinguir apropia-
ciones alienadas y apropiaciones "apropiadas"; este es un trabajo
que parece tebrico: Yo creo que es un trabajo directamente relaciona-
do con el problema de las decisiones proyectuales, con el problema
de la decisibn de ciertas opciones que se enfrentan frente a proyec-=
tos de arquitectura.

Debemos crearnos las condiciones para eliminar esta caracterizacién
también dicot6mica, también polarizada, entre xenofobia, o sea ausen-—
cia total de cualquier relacién con los frentes externos, y COSmMOpPO-=
litismo, o sea creencia de una pertenencia absoluta a los sistemas

1 J centrales. Creo que el problema cultural del arquitecto , y esto se
i traduce a las opciones proyectuales, es encontrar un limite, es en-

contrar un lugar, una frontera, entre esas polaridades y lamentable-
mente nuestra historia de la arquitectura, y nuestra  historia de la
crftica del ejercicio de la arquitectura, ha tendido siempre a ha-
blar de los polos del problema, ignorando sistemdticamente el otro.

Frente a toda esta cuestibén y vendo a la temética de ciertas refe-
¢ rencias internacionales, de ciertos elementos que significan para
1 nosotros el discurso del estado de la teorfa de la arquitectura,
\ creo que también es importante empezar a hacer un proceso de desbro-
4 ze en términos justamente de que es lo que nos resulta culturalmen-
i te apropiado, y para eso tenemos que desmitificar los grandes "pa-
§ quetes" ideol6gicos con los cuales nos vienen introducidas las pos=
t turas arquitecténicas; por ejemplo no se puede hablar ya, en una
i forma tan ingenua y global, del problema del neorracionalismo, cuan-
do esa postura, gue aparece como una postura bastante identificato-
ria de la llegada europea racional a la critica a la modernidad, al-
berga posiciones absolutamente diferentes, como las gque me gustarfa
testimoniar con dos citas de dos personajes que la gente confunde y
" se creen que son la misma cosa, © que se enrolan en la misma "causa"

{ Uno es Maurice Culot: Culot es el companero de Leén Krier, en una fa-
cultad de arquitectura que ha cerrado, la facultad de La Cambre en
Bruselas, que desde la postura neorracionalista, dice esta frase que
{ explica cudl es su posici6n profesional:

..."Frente al mundo post-industrial y su destruccién de la ciudad
histbrica, las cateqgorizaciones como izquierda o derecha ya no son
Gitiles. Los arquitectos profesionales, sean de intereses comercia-
les o vanguardistas, todos coinciden y adoptan la misma actitud

{ frente a la no-realizacibn, incluso rechazan considerarla afin como
4 simple hip6tesis, de trabajo; es explicable, puesto que aceptar la
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de arquitecto que por la via del ra
prictica profesional, y renuncia a la posi

aj s Aldo Rossi, quien en un escrito que se 1llama
sctura de museos" dice:
momento miximo de la medida del arquitecto serd una vez més
onumento, precisamente porque el monumento es el signo Gltimo de
alidad m&s compleja, es la cifra con la cual leemos lo gue no
uede decir de otra manera; pertenece a la biograffa del artista
la historia de la sociedad.
quitectura nacida de la necesidad actualmente es autfnoma en su
a mis elevada, crea piezas de museo a la que los técnicos se re-
ferirdn para transformar?EE”iTEEEEEE?TEE a las mdltiples funciones y
‘exigencias en que deben ser aplicadas".

Rossi inventa una figura profesional, que es la de una figura previa
al acto de construir técnicamente, inventa una figura en esta frase,
de alguien responsahle de la caracterizacién fundamentalmente comuni-
cacional del objeto monumental, a la cual los técnicos tendran que

g l adaptar a las necesidades sociales. Este "arquitecto-museflogo", es

- por lo tanto, alguien diferenciado del técnico.

g Esto es una muestra nada mis de como en realidad se fragmentan los
| bloques con los cuales se nos presentan las teorfas a la mano, las
i opcicnes proyectuales que suponemos reconocer como sistemas contex-
' . tuales "perfectos", adaptados a necesidades sociales, consistentes
5 metodol6égicamente; aquello pues, que se denomina neorracionalismo
neorrealismo, la versibn moderna de la critica racional a la ciudad,

estd fragmentada en estas opciones y otras mis.

F-;, Esta es una lectura indispensable para interpretar el estado de la

(. teorfa internacional a los fines de nuestras decisiones teb6rico=-pro=

] ‘;, yectuales; y por otra parte para relacionar estas posturas con los

E estados sociales de demanda de arquitectura. Evidentemente tanto

Rossi como Culot estan en lugares donde se ha saturado la necesidad

. de arquitectura, y por lo tanto es posible una opcién que, si bien
es po?ar, es coincidente en el rechazo del hecho masivo de la arqui-

tectura, sea por la forma artistica monumental, sea por la utopfa

del activismo urbano.

Lo que preocupa, y por eso sospecho que es indispensable el andlisis
de las teorfas, que estdn detrds de la oferta internacional de pos-
‘turas frente a la arquitectura, es que en los procesos de utiliza-

" ci6n del material externo, se sigue centrando ese proceso en la mani-
ci6n del referente final, de un resultado arquitecténico como es
. lbujo, como son las apariencias, los productos proyectuales. Se
et sigue tomando el término final de una postura arquitecténica; como
por ejemplo, la pared mdscara, el concepto de tejidos girados, etc.

o sea, este tipo de referentes que son los productos finales de de-
'ﬁepmina as teorfas que en muchos casos ni siquiera se conocen.

Lt

ps me parcce que una de las posturas para definir una teorfa
facién es interpretar de una manera mis critica la impor-
Sgenes con la cual creemos estar haciendo uso del meca-
ropiacifn. Es indispensable que la construccién de los
conogrdficos, que evidentemente es uno de los niveles

La Ciudad de la Arquitectura Fantastica. Teoria y praxis arquitectonica en la produccion de Jorge Goldemberg y el estudio STAFF (1961-1972) - 82
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en uno de
e que no es mal ser form
‘mejorar la forma, si en eso se mejoran 1
buena mixima que &l aplicaba a 1
i ; que podrfa aplicarse a los arq
a especie de andlisis, no de rechazo, a
o formal, no de rechazo a la consideracién de los

cos internacionales, sino de la verificacibén de su
‘comunicacional, de su pertinencia tecnolégica, de su perti
into a consumo cultural.

SR i s, Sy T oy

La Ciudad de la Arquitectura Fantastica. Teoria y praxis arquitecténica en la produccion de Jorge Goldemberg vy el estudio STAFF (1961-1972)
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Goldemberg, Jorge. «Introduccién», en Eclecticismo y Modernidad en Buenos Aires, 11-19. Buenos Aires: CP67, 1985.



////170RcUATO DI TELLA
Di Tella Arquitectura

Escuela de Arquitectura y Estudios Urbanos
Universidad Torcuato Di Tella

jf’(ﬁ) E 12.0689
w4 F

Arquitecto JORGE J. GOLDEMBERG

ECLECTICISMO Y MODERNIDAD EN BUENOS AIRES

Trabajo de Investigacién de Docentesy Alumnos

by

m———r s s

Volumen I BSIBLIOT
Rrg. ALEJAIZRO CHRISiDP: O
DONACION |
F.A.U.-U.B.A. 1985 Hie, Aohse Yok |
148



////170RcUATO DI TELLA
Di Tella Arquitectura

Escuela de Arquitectura y Estudios Urbanos
Universidad Torcuato Di Tella

Agradecimientos

Agradezco la estrecha colaboracién de todos los alumnos y en par-
ticular a los docentes quienes en un momento de desesperanza me
impulsaron a concretar este trabajo.

Ql(nliero agradecer también a los Arquitectos que trabajan en mi es-
tudio:

Fernando Fernindez

- Libia Lopez
Cito Savaler

Los autores alumnos aparecen citados en cada trabajo.

Participaron de este trabajo:

TALLER DE DISERO

Arq. JORGE J.- GOLDEMBERG

EQUIPO DOCENTE 1985

DISERO I
Profesor Adjunto:
Arq. Osvaldo Tarnofky

Arq. Jorge Tovorovsky

Arq. Luis Gedacht

Arq. Daniel Farji

Arq. Roberto Szemzo

Arq. Alejandra Bazén

Arq. Adriana Dwek

Arq. Laura Trapani

Arq. Cristina Caronni

Arq. César Gonzilez Lorente

DISENO II
Profesor Adjunto:
Arq. Renée Dunowicz

Arq. Daniel Rizzo

Arq. Salvador Siciliano

Arq. Gustavo Sartorio -

Arq. Homero Marin

Arq. Edgardo Lépez Albarellos

DISENO III

Profesor Adjunto:
Arq. Angela Teresa Bielus

Arq. Jaime Grinberg
Arq. Alejandro Bardauil
Arq. Gloria Guevara
Arq. Patricia Bossio

DISERO 1V
Profesor Adjunto:
Arq. Olga Wainstein - Krasuk

Argq. Horacio Najlis
Arq. Jorge Féldman



////170RcUATO DI TELLA
Di Tella Arquitectura

Escuela de Arquitectura y Estudios Urbanos
Universidad Torcuato Di Tella

Acerca de la factura de este libro

Antes de proseguir, frente a la violencia eruptiva de nuestro ambito critico,
creo prudente introducir algunas consideraciones sobre el anilisis arquitecto-
nico.

La critica, tal como se la conoce aqui, es en su mayor parte, de tipo, diria-
mos hedonista (me gusta-no me gusta); algunos hablan de “no tratar al objeto
critico con la dulzura de un kindergarten”.

La literatura sobre el tema oscila entre dos antitesis:

a) La explicacion heteronémica, donde la arquitectura depende de todo, me-
nos de si misma; es el resultado exclusivo de episodios histérico-sociales,
donde la critica se autoexplica (por medio de la historiografia) al punto
paradojal que puede discurrir con mucho interés sobre la arquitectura...
sin referirse nunca a ella.

b) La autonomia total del discurso sobre el edificio, tan postulada por el pos-
modernismo mds “racional” (todos los sectores declaran con el mismo én-
fasis su exclusividad en materia de “racionalidad de discurso™) es de mas
facil repercusion en el pablico profesional, porque usa c6digos 16gicos “vi-
sualistas”, discurre sobre la imagen, la morfologia, etc.

Ambas, pese a su deformidad intelectual han aportado importantisimo
material. El primero a través del anilisis literario, semiotico, econémico y
politico ha demostrado como la produccién arquitectonica es el resultado de
una “performatividad’ (el desempeiio, segin Lyotard); el segundo muy vi-
sualista, a través del analisis morfologico, apoyado en la clasicidad y con fuer-
te referencia en la historia ha logrado producir un juego de ideas y propuestas
de facil aplicacion proyectual.

El primero representa la linea “culta”; el segundo, la ‘‘factual’”.

Nosotros, como todo a lo largo de este trabajo, comparamos la produccion
ideologica al tiro naval: un tiro delante de proa y otro tras la popa, para ubi-
car el blanco. Pues, inevitablemente entre ambos se encuentra éste.

Es decir, delimitar los extremos del prot;lema, de modo tal que, nunca
mas, ni menos que ella, la idea se genere como un analisis alternativo de diver-
sos episodios, sin adoptar partido previo, de modo que todo sirva para *‘cons-
truir” algo, que ya no es “el blanco™ del tiro naval intelectual, sino un objeto
crifico totalmente nuevo.

Este enfoque —como lo sefiala Wiliams— participa de la realidad como algo
“operable”. La critica, reconoce la complejidad cultural como una plataforma
para generar ‘“‘corrientes”, flujos diversos de ideas. Los productores son enton-
ces “operadores” de un material diverso; variable; segiin su “‘operatividad’’ el
objeto critico puede leerse de muchas maneras dialécticas.

La acumulacion de estas lecturas, genera una imagen cultural “holografica™
tridimensional (de relieve alcanzado por muchos componentes superpuestos).

No es accidental que sea la arquitectura ecléctica y la austrfaca en particu-
lar, donde este fenomeno surge en la historia. La idea ecléctica —que generd
per se todo el cuadro intelectual contemporineo— en la Viena de Freud, O.
Wagner, Schoenberg, Klint, Loos, Mach, etc. —que vivieron en los comienzos
de siglo— surge de un anélisis critico parecido. Toma a la realidad como un
“brillante que se mira por muchos angulos sin por ello perderlo™ (Wittgens-
tein). Esto genera un escepticismo y una heterodoxia intelectual permanente.

Acerca de esta incertidumbre, seime permitido citar a Sigmund Freud:
“Los espiritus mediocres exigen de la ciencia y el arte que les aporten una es-
pecie de certeza, una especie de satisfaccion religiosa. Solo raras personalida-

- des..., son capaces de soportar la duda que acompaiia a todos nuestros cono-

cimi‘entos. La facultad de soportar esta duda es una de las mas altas formas de
C.OI.'a_]-E‘. Coraje que requiere una lucha incansable contra el disimulo y la misti-
ficacion™ (Carta a Maria Bonaparte) E. Engelman, Seuil, Paris 1979.

Esta preocupacion esencial por la verdad y sus manifestaciones, el coraje
moral de propugnarla encarnizadamente define una época dificil del pensa-
miento, época que ahora parece cerrarse y repetirse aqui.

Respecto de la presentacién doctrinaria de este libro hemos apelado al ar-
gumento contundente de las ilustraciones y el mensaje elocuente que ellas
transmiten. El segundo volumen contendri los ejercicios realizados sobre es-
tos edificios. Tal como sucede con importantes publicaciones actuales como
las obras de Kaufmann, Summerson y Tzionis se ha destinado al espacio grafi-
co un sector importante para dar el “‘clima” intelectual del asunto.
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INTRODUCCION

La citedra completa, alumnos y docemes. realiz en sblo 3 semanas de
1985 esta experiencia de reconocer la ciudad “que nos rodea’ en medio del
mayor cntusiasmo y excitacién como paso inicial de una investigacion que se
prolongari en afios venideros.

El ob;envo redescubrir medios proyectuales de aplicaci6n a soluciones ur-
banas propias de Buenos Aires y claborar un gran catilogo proyectual,

La investigacion eomprende estas etapas:

1°) Redibujo de los edificios seleccionados.

2°) Anilisis morfologico de los mismos: deconstruccién; tipificaciéon de
elementos; reconstruccion; montajes.

3°) Clasificacion de {tems morfolégicos urbanos de la ciudad.

4°).Confeccion de un catilogo urbano.

5°) Aplicacién metédica de sus componentes a soluciones.

) De ello se realizo el primer punto y el segundo, pero el desborde de entu-
siasmo de los alumnos y docentes los llevo a aplicarlos en ejercicios realizados
por su cuenta, lo que les permiti6 madurar proyectualmente a velocidad de
rayo.

Este tomo I del libro, refleja tan solo el dibujo de esa-experiencia pero no
transcribe la “‘ganancia’ de realidad y conocimiento alcanzado.

Sc trata de indagar, “‘reconocer” la ciudad de Buenos Aires a través de sus
edificaciones caracteristicas;ello apunta a varios fines simultaneos:

a) “'Leer” la configuracidn real, regional, de nucstra urbe a través de la arqui-
tectura que numéricamente mas la caracteriza: la arquitectura ecléctica en
su version ‘‘autoctona’ que va desde el neoclasicismo seudo académico
hasta ¢l “Decd” y los primeros atisbos del Movimiento Moderno.

b) Recoger la enorme ensefianza de disefio arquitectonico que la obra de al-
gunos de los arquitectos y constructores de ese perfodo significa, como in-
dagacion morfologica de un “espacio Buenos Aires”. As, del anlisis de la
“esquina”, la “‘media cuadra”, las distintas tipologias de altura edificada,
surge en realidad, una técnica proyectual autébnoma que estos arquitectos
—en parte desconocidos— supieron resolver para una problematica especifi-
ca, original y "'no copiada™, hoy totalmente ignorada y olvidada.

¢) Crear una *lista” o catdlogo de modelos arquitectonicos, que, en su expre-
sibn ultima podrfan devenir en procedimientos proyectuales tomados de
un pasado leido con mentalidad no historicista aunque sf historica que
configuran una *‘conciencia visual' de Bs. Aires casi inconsciente en los ar-
quitectos y que por comparacion la diferencia totalmente de otras urbes
de Latinoamérica y ¢l Tercer Mundo donde el eclecticismo correspondio al
periodo arquitectdnico mas fecundo.

i ]

; lmm
i

Otto Wagner — Galeria Zeidlitz, 1913 — Viena.
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d) Traer al plano de la concienlizacion visual en los arquitectos argentinos y
quicnes ain se forman para serlo, la rica imagineria arquitecténica de la
ciudad y —como dicen nuestros alumnos— “aprender a ver lo que nos ro-
dea”.

e) Por ultimo y no menos importante, transmitir la capacidad de analizar, es-
tudiar metddicamente la *‘tecnologfa de disefio”, el “*armado” de edificios,
en una palabra, “investigar” sin peyorativismos el mundo circundante, co-
mo medio de asumir la realidad contextual para crear con ella otros géne-
ros de realidades sin apegarse a dicha realidad como si fuera un folklorismo
de otro signo. .

f) Dcmostrar que el saber arquitect6nico, es una parte especifica de la cultura
informiética; que es necesario, que no hay arquitectura sin cultura ¥ que la
investigacion de la realidad debe ser una moral cotidiana para la produc-
cion arquitecténica. De paso, comprobar y demostrar que un Taller de la
Facultad puede ser una fuerza de tareas importantes, de una energia colo-
sal para indagar y elaborar. :

I

Lo que muchos tratadistas denominan *“‘eclecticismo’ se ubica en un perio-
do confusamente situado entre 1850 y fin de siglo que comprende a nivel de
las metropolis centrales (las nicas generadoras “estilisticas™ de entonces), to-
do aqucllo que, sucediendo al neoclasicisino académico y en alas del romanti-
cismo politico-filoséfico-literario (Richard Wagner muasico, Otto Wagner ar-
quitecto) apelaba a reunir y representar el “‘eslilo™ de algin periodo historico.
Era el “revival o la arquitectura “'a la manera de...”.

En Europa, hasla casi fin de siglo significara la copia revalorada de toda

i Elugt‘_ae maneras de ordenar_elementos arguitecténicos, segin modas; asi ha-
bra Ta chinesca, medieval, romdnica, etc. De ello, muy poco llegd a América
_trincipalmcnl: porque el ecleclicismo es la arquitectura emblematica, de “la__
prosperidad”™y esto (ltimo se alcanza acompanado de una relativa estabilidad
T\uh’ﬂ-:il en los anos "80, especialimente en Brasil y Argentina. Para cse momenr
to, en los paises centrales (Europa principalmente y ya también Estados Uni--
dos se convierte en generador de ideas) la pasion por la repeticion de formas
_d_e’iqrqlivas empieza a dar lugar en los centros de ensefianza, a una corrienle _
_mds analitica y estructural que deriva del Gltimo Barroco Académico y que en
cierta medida lo epitomiza. Para ser breves, hablamos de la corriente europea
que podria representarse por las ensefianzas de “maestros” en las Universida-
des. La linea: Laugier - Durand - Schinkel - Semper - Hasenauer - Wagner en-_
tre ofros cronologicamente, va trasmiliéndose a través de ser en parle discipu-
los o seguidores parciales unos de otros, en una corriente de pensamiento ana-_
litica que durante la mayor parte del siglo intentara plasmar métodos y 6rden
Troycctual. Es ésta la corriente que verdaderamente merece el nombre de
ecléctica. Este “'discurso central” de la arquitectura finalmente se impone jun-
'l_o con la prosperidad econdmica referida y la conciencia creciente de elaborar
un “proyeclo moderno™ en regla. Este Gltimo genera una subcultura de gran-
des edificios pablicos como simbolos urbanos donde lo ecléctico deviene un
método riguroso tipologico, arquitectonico y politico. El triunfo de la bur-
puesia como coparticipe del poder urbano que se asienta dominando el terri-

torio, usard esta arquitectura como su simbolo inicial. Es una arquitectura

palacial-ptblica.

Viena representa en los '90 el centro de estas ?dcas y seré la sedlc‘ de la polé-
mica esencial de la arquitectura moderna. ‘EI imperio I\uslm-l'nndgnn() gllle
bajo Francisco José Il (1848-1917) conocera su maxima prospendla es a-ll i-
dad y final, genera en Viena, Budapest y 'Praga una ‘cxlcnsa escuela alq‘m clc-
(bnica con sus variantes propias. La discu516|:| de la gludad, su mor_folog ayla
del edificio se completa en este perfodo casnlexcm‘swama‘ntc en dichas ciuda-
des. Como derivado directo, la llanura del Pf’ (M!larE-Tunn-Tnesle)‘y Floren-
cia conoceran también esta corriente, a traves Pnncxpalmcnla de D .Aro.nc,o y
Sommaruga. La aparente paz austriaca sufm'a~ en sus cer‘mc?s periféricos y
sreas de influencia toda clase de sacudidas polfticas y economicas que genera-
rin corrientes emigratorias permanentes a nuestro pais, en.trc otros. Es!a co-
rriente se intensifica cuando Europa Central colapsa al final de la Primera
Guerra y concluye su periodo de estabilidad. Eef por _elh? que n?eslros mejores
arquitectos ecléclicos son principalmente de origen italiano, hl{ngaro. austria-
co, inmigrantes ellos mismos huyendo del desastre. Nung:f el siglo Xlx.f:ono—
¢id un periodo tan rico y fundamental por la condensacion y conf:recwn d_e
las ideas arquitectonicas flotantes en el siglo, como lo fue la Austna-llung.r:a
finisecular (en particular Viena) y es por eso que quienes vienen a Argentina
traen consigo una formacién profesional excepcional y una verdadera “mo-
ral productiva”. Enérgicos e intensos, tanto Colombo como Kalnay crearon
edificios, pero también empresas y sistemas constructivos.

E eclecticismo corresponde en ténminos mas generales a la expansion colo-

nial europea y a su_version mds liberal, como es la penetracion econémica en

Latinoamérica, razén por la cual puede estimarse que los mejores, mas am-

plios y numerosos ejemplos pueden encontrarse en Egipto, Argelia, Marrue-

cos, India, Vietnam, Brasil, Perd, Argentina, Chile, Méjico, etc. En Europa
hay menos ejemplos importantes porque en ella el equipamiento urbano ha
“saturado” para entonces las ciudades europeas_y aparecera_con_mayor

abundancia alli donde se haga a_nuevo, es decir, en las dependencias colonia-
les y culturales.

En cada pais asumira versiones diferentes y sentidos relativamente varia-
bles dentro de lo que sea ensalzar el poder burgués-urbano, En el imperio Aus-
tro-Hungaro ésta arquitectura se desarrolla mejor como edificacion doméstica.

‘Las primerus crisis econdémicas (las inflaciones enormes) que después cono-
cerd tanto el siglo XX, generan el quebrantamiento de la aristocracia tradicio-
1{3I y su alianza y asimilacién con la alta clase media. De los grandes palacios
vieneses sc pasa a una arquitectura de casas de departamentos. Calles enteras
se construyen de una sola vez (Karlnelstrasse, que dard nombre a un particu-
lar “‘estilo™) alojando a una burguesia que imita el modo palacial en predios
angostos y en mucha menor superficie edificada. Es una burguesia que se
“achica™. En cambio en América ¥ en particular en Argentina serd ol emblema
constructivo de una clase que surge y se “agranda. La casa de departamentos
amplios (la ““casa de pisos™) es la casa del burgués industrial que no ticne aiin
poder economico para construir el “palacio™ del terrateniente pero lo imita

a. su mar?crn. Digamos que el mismo edificio en Viena y en Buenos Aires signi-
fica metaforas opuestas.

Oriol Bohigas coincide rigurosamentle con nosotros en esto oltimo. Por
otra parte, la estructura del poder burgués vienés o nor-italiano necesita “afir-
marse" en un estilo que lo represente y haga reconocible el modelo palaciego,
en la casa de departamentos, sin concesiones excesivas.
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En Viena, la gran entrada cochera con patio de honor posterior (para girar
los carruajes), y las gigantescas escalinatas interiores (ocupando hasta 1/4 de
la planta) se vuelven tipicas de dichas casas y conservan las caracter{sticas de
los palacios como el Palais-Liechtenstein o el Hofburg. En cambio, donde en
cslos_ grandes palacios sigue una cadena de salones y salas con muchas depen-
dencias, aparece en las casas de departamentos de Viena, el “patio de aire y
luz” complementando al patio de honor pero, en realidad, sirve para iluminar
y ventilar cuartos de medidas ordinarias o pequenos rincones. Incluso la fa-
chada de estos edificios, se proyecta con una tipologia mis o menos tnica
de ventanamientos para que el conjunto parezca una sola gran casa.

Encont_ran'\ asi la burguesia, un modelo universal de casa-habitacion, que
se expandira a todo el orbe, con muchos Y mejores ejemplos allf donde la cla-
se es “nueva” —como en la Argentina de entonces—.

‘h:lu obslante, en Viena y Europa en general, predominard como casahabi-
[:lClOI:\ de la clase alta, el gran palacio subdividido en departamentos amplios,
por pisos: o sea, se reciclara la planta edificada existente.

’[_ambic':n y_en el nismo periodo, estas ideas alcanzan gran difusion en Ale-
mania, Inglaterra y sobre todo_Francia (Parfs_con_Haussman_y después de
18’{'0, virtua!m?nte reedifica sus distritos centrales) creando unavariante que
sera la mds reproducida en nuestro pais. En efecto, Paris eléctica no aloja solo
a la gran burguesia sino a la burguesia media comercial y profesional. Para
ella, la escalera monumental vienesa se reduce y deja lugar, en su hueco, al
ascensor. La gran entrada cochera no da al patio, sino que se cierra por una
pared y origina nuestro tipico “hall”.

La Viena de Wagner produce, cn cantidad moderada también estos edifi-
cios (Lenzwienzeile N® 38 y 41 de él, son asf).

Pero la gran gloria del eclecticismo serén las ciudades nuevas o casi nuevas
(Pnom-Penh, Nueva Delhi, Casablanca) y los grandes edificios simbolos del
poder cn el Tercer Mundo (el Ministerio de Guerra de Cairo y N. Delhi, la
Universidad de Argel, etc.).

En América Latina principalmente la Argentina producird este tipo de edi-
ficio (Aduana, Correo_Central, los Mcrcudos, Usinas eléctricas, etc.); en Chile
y Perii cl eclecticismo servird de soporte visual aparente (a mas de los ejein-
plos palaciales) a una vivienda producto de la mas desenfrenada especulacion:
las llamadas en Santiago de Chile “cités” y con mayor abundancia atn, un
tipo parecido en Lima, etc. Se trata de muy pequenas casas de 1 a 2 plantas
dando a pasos publicos estrechos con patios individuales m{nimos que posibi-
litan edificar casi totalmente la manzana con alta densidad (en dichas ciuda-
des, una manzana y/o varias en ese perfodo suelen pertenecer a un solo pro-
pictario).

En Buenos Aires, Colombo produce fachadas espectaculares para edificios
donde el uso de la superficie edificable ha sido llevado al extremo y donde los
patios son huecos minimos de ventilacion.

En Brasil, sucede algo particular. La prosperidad y riqueza del pafs, pre-
ceden al resto del continente. Por ello aparece una aristocracia terrateniente
nueva en cada uno de los ciclos econémicos historicos del pais (el del café,
la cafia de azicar, el caucho, etc.) y llega a tiempo para encaramarse a la mo-
da de los grandes palacios estilisticos. Hay asf un gotico-brasilefio, un Renaci-
miento-brasilefio, etc. y solo entrado el siglo se construyen “‘palacetes™ (casas
mds pequenas pero jardinizadas y separadas de sus medianeras) eclécticos.
Posiblemente sea Brasil el pais de este continente que contiene el més rico y
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Otto Wagner — Casa del arquitecto en Hiittelbergasse  Viena, 1912-13.
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completo venero de edificios del perfodo atin existentes (pese a que muchisi-
mos ha.n _s:dc~ demolidos). San Pablo, por ejemplo contiene varios centenares
de edificios listados por el Patrimonio Histérico Nacional (no pueden ser al-
terados). Bs. Aires todavia no tiene ninguno.

Tal vez lo mas importante del eclecticismo sean los edificios simbolicos
publicos guc cnsalzan el poder con los trazados viales que vinculan estos edi-
ficios (N. Delhi, Pretoria) donde para un objetivo de representacion abstrac-

"ta y clasista de la “superioridad blanca” se aplican en gran escala las ideas que
Wagner en Viena y Saarinen en Helsinki proponen como medios de socializar
la ciudad. Esta aparente contradiccion de la estilfstica ecléctica, también apa-
rece claramente reflejada en Buenos Aires.

En ese perfodo, nuestra ciudad contiene tres tipologfas domésticas —a mas
de los edificios pablicos— que reflejan fielmente su estructura de clases.

1°) La arquitectura palaciega, que presenta un neoclasicismo tardio, cada

vez mis estereotipado a medida que transcurre el siglo y que concluira en un
“estilo espanol’” muy sui-generis. Son las viviendas exclusivas de la clase terra-
en edificios institucionales; si bien se ubican en Barrio Norte, Palermo y Bel-
grano tienen también un area de dispersion puntual por toda la ciudad. Com-
prende dos tipos bésicos: a) El gran palacio de edificacion exenta en el predio
-urbano, rodeado de parque y b) el “‘petit-hotel edificio de gran superficie
construido en 1 6 2 lotes, encerrado entre medianeras, con un “sistema” de
planta caracteristico, para el modelo de 1 lote y otro para el de 2. Los “petil-
hotel” subsisien todavia, degradados por cambios de uso y funcionalidad.

2°) La arquitectura de la burguesia_media ascendcnle representada por
casas de departamentos de fipalogia ecléctica pura, “‘parisino-vienesa”, que
quedan congeladas en su uso hasta hoy, la mayoria inlactas; se “concentran’™
en las zonas Centro, Almagro y Norte, con menor coeficiente de dispersion
en la ciudad que las anteriores, pero en_punios densos. Se alternan con edi-

ficios de oficinas o de uso mixto. .

3°) El resto de la ciudad, proletario, (con grandes zonas, entonces bald{as)
compuesto de casas post-coloniales, casas ‘‘chorizo™ y ‘chozas de adobe o
precarias; de las dos primeras, un gran nimero subsiste hasta hoy, incluso sin
cambio de destino (inquilinatos, etc.). Muchas son reformadas y ampliadas
convirtiéndose en casas de pisos por obra de constructores ignorados o de
nombre poco conocido. A veces se puede rastrear sus nombres grabados en las
fachadas, en algunos barrios, donde aparecen signando calles enteras. Crean
un “kitsch™ elcéctico, donde los elementos decorativos se usan en profusion
mezclada, creando una estética casi surteal con sus propias leyes de ordena-
miento, bastante rigurosas y repetidas; lo mismo puede decirse para la distri-
bucién de plantas y locales, patios, tratamientos de esquina, garages y aven-
tanamientos. Hacia el final del periodo, a las casas donde contintian viviendo
familias, (o la familia extensa) se les agrega una fachada mascara, sin olro
cambio interior al edificio. Presenta todo tipo de tratamientos, pero Jas mas
estereotipadas son las de género Decod. La casa popular de fachada Decd
(llamada por los constructores de entonces, casa “norteamericana’ o “‘como
en el cine™) es un caso tipico de Bs. Aires y muy expandido. El Art Deco en
Argentina tiene pocos edificios de importancia (a través de la obra de Vira-
soro y Kilnay). A la inversa de lo que fue en Francia (un gatopardismo cul-
tural, una continuacion del neoclacisismo con una geometria seudo-moderna)
en la Argentina fue como el prolegdmeno del Movimiento Moderno y signifi-

ca una cierta metafora moderna.

Habitualmente se lo presenta en sus ejemplos “clasistas"” lmponame'g pero
su aparicion masiva en las “casitas'” es significante de una clase trabajadora
consolidada en el periodo (capalaces, pequeiios trabajadores auténomos,
empleados) que trata de asimilarse a su modo a los modelos de la clase inme-

diata mis alta, en una actitud muy tipica del pafs.

En Brasil, donde abundan ejemplos Decé —incluso en fccha !a‘rq(a— apli-
cados mis a casas de tamano medio, se erige en el prototipo edilicio de una
burguesia progresista del momento. En Estados Unidos, a través d: la arqui-
tectura de rascacielos, sera el paradigma fantasioso de la proyeccion del po-
der especulativo urbano.

Pero tanto en Buenos Aires, como en Jos otros paises, mal se han registra-

do los conjuntos de casas populares (las llamadas “colonias’” de Alemania y
) a de acceso local al Movimiento Moderno,

Austria) que servirian como puert dern
realizados como emprendimientos sociales modelo. Se fundan organizacio-

nes como la Comisién Nacional de Casas Baratas (1919-1940);]a de la Socie-
dad de Beneficencia (1910-12); la Union Popular Catélica (1911-25);1a Com-
panfa de Construccioncs Modernas (1922-30). A veces —co.n.'lo.Virasnm cf'
Barrio Parque - se (ransforman en exitosas inversiones inmobiliarias. Son apli-
caciones urbanisticas eclécticas que mas que del modelo vienés, arrancan en la
derivacion alemana, mas preocupada en utopfas sociales puntuales —construi-
das— como el Mathildenhohe de Olbrich en Darmstadt. Aqui también se repi-
te una caracleristica social y tecnologica: la preocupacion por la industrializa-
cibn como utopia econdmica, para multiplicar el beneficio social, por el aho-
1o, la simplificacién y la estandarizacion.

Asfi como Eiffel, al mismo tiempo que su torre desarrolla un muy expandi-
do modelo colonial de casas prefabricadas de chapa metalica (de buen scaba-
do arquitectonico) que llegarian a Bs. Aires, al Delta, Virasoro prefabrica to-
talmente su propuesta de Barrio Parque y en los “‘Corralones de materiales’
de la época en nuestra Capital se venden complementos de fachadas y entre-
pisos completos prefabricados. Varias de las obras de la Comision Nacional de
Casas Baratas seran completamente seriadas e industrializadas (las fachadas
de la Caja de Ahorro Postal de Viena de Wagner ya eran premoldeadas en lajas
y aluminio). También en muchos lugares aqui, aparecen las “casas suecas”
prefabricadas en madera, las casas “inglesas” de las empresas ferroviarias, etc.
En Bs. Aires estas propuestas serviran invariablemente para ampliar la planta
urbana ocupando las grandes extensiones vac{as del interior de la ciudad. En
Floresta varios conjuntos industrializados con niveles constructivos y de aca-
bado sofisticado, sentaran el tipo urbano del lugar y daran origen al modelo
base del “kitsch™ de los constructores, y que definira luego el “barrio medio”
de Bucnos Aires.

Y esta arquitectura popular, deprecada y olvidada no aparece con el siglo
como accidente o mera copia. Tanto el norteamericano Schorske, como el
francés Waissenberger, han coincidido en demostrar que, enire otros factores,
no se puede concehir el avance del proyecto urbano ccléctico sin partidos po-
Iiticos de masas. El desarrollo vienés estd unido a alcaldes socialistas, se po-
dria decir que incluso en los pafses coloniales, donde como vimos el “plan
urbano ecléctico” alcanza mayor desarrollo, ‘éste estid unido a periodos
de grandes huelgas y conflictos raciales. A veces eslas obras vienen como mero
“a[;?:iiuamienlo". otras, son una contrapartida formal, como una ironfa de la
realidad.

~Algo-similar corresponde a la Argentina. El ascenso progresivo de la clase
media al ejercicin del mandn ~~" ' =nmiradiceidn fatal de que no
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alcanza al economico— que culmina en la primera presidencia de Yrigoyen,
signa el crecimiento de esta arquitectura en Buenos Aires. La Aduana —el pri-
mer ejemplo de gran vuelo arquitecténico y “pureza estilista” es de 191 1-,
habia sido precedida por la Escuela Normal, el Consejo de Educacié6n, la Es-
cuela del Profesorado y el Palacio de Aguas Corrientes (dentro del proyecto
liberal de educacion e higiene como méximas de desarrollo). La serie de cie-
rra en 1931 con el Consejo Deliberante ya en pleno gobieno de Uriburu y
como resabio del periodo democratico. La Av. Alvear y Av. de Mayo son los
“ejes vinculantes de edificios simbblicos™ del perfodo. De ahf en mas, el po-
der politico pierde intcrés en la simbologfa urbana. Las crisis econdémicas mal-
baratan habitualmente la construccién de proyectos urbanos mayores. Des-

pués, seran mas bien_proyectos viales (9 de Julio, Gral. Paz).

Si .al_ modo de Jencks quisiéramos clasificar al eclecticismo internacional
lo dividirifamos asi:

1) Revival o estilo historicista, incluido por muchos en el eclecticismo por
su mezcla de épocas. Ideoldgicamente es la expresion de un romanticismo
arquitectonico tardio. El romanticismo literario no tuvo una contrapartida
exactamente equivalente en arquitectura, pese a influirla mucho. El Histori-
cismo aportd al pensamiento arquitectonico la ruptura primera con las reglas
de la Academia y la posibilidad de convertir el proyecto, en un “montaje
estético™. un “kitsch culto™ por asi decir.

2) Eclecticismo académico puro, enraizado en el “discurso central de la ar-
quitectura™; concreta y construye las fantasias -didicticas de L’Ecole des
Beaux Arts exacerbando el neoclasicismo barroco; termina de destruir total-
mente sus reglas compositivas. Principalmente comprende arquitectura sim-
bolica piblica de gran aparato y volumen. También una importante arquitec-
tura industrinl de prandes alleres y galpones, escasamenle estudimda,

&

3) Eclectici vienés-parisino o d ico: derivado de la miniaturizacion
de los componentes palaciegos, se transforma en todo el mundo en los “edifi-
cios de renta” o ‘“‘casas de pisos™ y persiste como tipo.

4) el eclecticismo popular de *‘casas de fin de siglo™; casas burgucsas orna-
das, que aparccen en los suburbios de las grandes capitales europeas se lrans:
planta al Tercer Mundo como arquitectura barrial de las_ grandes u'rbes. Aqui
se aplican las propuestas iniciales de Sitte, Wagner, Searinen, (l)l'bnch y Taut,
que pasarin a América como expresiones de arquilectura no oficial.

5) El dltimo eclecticismo o pre-Movimiento Modﬂ:no- que a traves del De-
c6 se expande como version “mis digerible” del Mowm:cnlo.B‘Aoﬂerno acom-
paiiandolo. Por su persistencia decorativa e iconografica “facilita” el entendi-
miento de la geometr{a purista del International Style.

6) El Eclecticismo constructivo. Es el m4s conocido en nuestro pais. Se
basa en economias tecnologicas al que sc le adiciona una estética ex_acerb?d_a
en el detalle. Por lo general, esta version italiana (Mildn-Tur{n) resultd de facil
transcripcién argentina porque apeld a sistemas no tradicionales entonces, de
construccidn y a una considerable economia sin perder las lparietlcias. Por
ejemplo, en vez de mirmoles caros se usan estucos perfectos (escalinata cen-
tral del Colén); en vez de piedras dolomf{ticas de diversos tipos, una tecnolo-
gia del “sgrafitto” (trabajo de repujado cerdmico en capas superpuestas); uso
de revoyues especiales e “imitacién piedra” de muchas calidades; construc-
cion en hierro -a veces hormighn— y ladrillo en lugar de sillares de piedra
(Colombo). A csto sc agregan ingeniosos sistemas de premoldeo y prefabrica-

Virasoro — Fachada mascara Decd.
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cion (Virasoro, Kilnay); a veces se le agrega un tratamicnto sutil de lfneas con
dibujos de cerimica esmaltada (Garcia).

Esta economia creciente, incide fuertemente en ¢l disefio y es axial al con-
cepto de una estilistica que mais que realidad simboliza la apariencia de una
clase (en decadencia o en crecimiento segin el pafs).

Si bien como vimos, en su origen, esta economicidad respondid a una mo-
ral social-historica, la rdpida penetracion de tal forma de produccién en Lati-
noamérica, con vigor y ductilidad sin precedentes responde a la clara simbio-
sis estético-constructiva del eclecticismo (provee respuestas eficaces a los pro-
blemas que el mismo plantea) y se adapta con mucho realismo a las posibili-
dades de uso de los materiales locales con lo que la mano de obra termina por
ser en aquel entonces casi lo tnico importado (provista por la inmigracién ar-
tesanal masiva).

Esta construccion se opone a la de sillares de piedra, cuya mano de obra es
crecientemente dificil de obtener en la época y con alto valor agregado de ter-
minacion. 7

Por Gltimo y como ya lo afirmiramos, el menor costo constructivo de las
obras eclécticas (por oposicién a las precedentes) permite una mayor disper-
sion geogréfica y una mayor intensidad de aplicacion al ambicioso programa.
de inversiones de la burguesia urbana empresaria-industrial (en Europa y Es-
tados Unidos) y comercig) (en Latinoamérica). La construccion en cantidad
de inmuebles de alquiler, con unidades de '‘buena apariencja' externa_se.
transforma en una industria. El mismo Otto Wagner, en Viena,_hasta su u-
rez, no hara otra cosa que estos edificios (muchos, no recordados) como nego-
cio propio o participando de ¢l. El arquitectoempresario empieza a_ser reem-
;llnlndo por un especialista; el ‘‘empresario inmobiliario™ que, sin titulo pro-

esional, ejerce todos los roles.

Hay también otras razones ‘‘profesionales”. La talla de sillares de piedra
empicza a dejarse (casi las dos Gltimas obras mayores de ese tipo son la Opera

de T'aris y el Parlamento de Londres) porque exige conocimientos afinados dc

estereotom maltemilicas, tanto para los obreros (llamados “escultores™)
como Eﬂrﬂ los CO“StI’uClOfES,

La pérdida de rol profesional del “arquitecto-director-empresario”™, y por
lo tanto de prestigio, y su descenso de rango dentro del aparato productivo
permitié que no sea io un conocimiento tan ilustrado.

Mucha buena arquitectura ecléctica del Tercer Mundo, donde no ha‘y Aca-
demias defensoras del ejercicio profesional, va a ser realizada por arquitectos
de menor cuantia, oficinas de dibujo y empresarios.

111

Cabe aliora preguntarse cuil es el grado de modernidad, de actualidad o,
como dice Linazasoro, cuil es el grado de “clacisidad”, de permanencia, de
estas obras y por qué su redescubrimiento esta arrojando una nueva luz a nivel
mundial sobre ¢l verdadero origen del Movimiento Moderno y su programa in-
telectual. Nos preguntamos aqui si en Bs. Aires (uno de los grandes reposito-
rios eclécticos mundiales) el conocimiento de esta particular arquitectura,

puede llevarnos a su vez, @ mejorar nuestros conocimientos de técnicas pro-

yectuales.
: i on de este estudio.
t: ?mn;;g:-::::li:ndel eclecticismo por.teﬁ_o radica en su modo de concepcion
y lo hace mds interesante, que el brasilefio —por ejemplo—. Este filtimo, se
dedicé més a “copiar’’ muy bien ejemplos d_c otros pafscs'elaborando pocas
tipologias locales (hay més en Rfo de anenro). En carqblo el caso porteiio
-parece diferente a nuestros ojos, porque finalmente logrd crear una compleja

lista de tipologfas pronias.

Algunos arquitectos —los conocidos Garcia, C'oh?mbo, Palzfn!i, Le Monnier,
etc.— vinieron al pafs con conocimientos ¥ prlCtlc? pfofenonal .C(')rr'lple[og_
Su aporte original, es haber simplificado tales conocm"ne.ntos. C?dlflcﬂ]:ldolos
en precisos paradigmas, para atender a sus clientes casi siempre industriales y
empresarios. Colombo realizard sus inmuebles de Av. Corrientes para los Gri-

moldi, fabricantes de calzado.

Para ellos refinan sus fachadas y como esa burguesfa no practicaba tanto la
“yida de salon” y de “‘saraos suntuosos” (como se decfa en'ion_ces) sus casas
son menos augustas y tienden a ser acumulaciones de habitaciones con uso
bastante intercamtjiable (familias numerosas y extensas). El depanamemc? de
los Grimoldi (hoy muy destruido por refacciones) tenfa pisos taraceados fina-
mente y molduras exquisitamente pintadas, con un jardin de invierno en el
altimo piso inspirado en la casa de Wagner en Hiittelbergasse. Pero come dis-
tribuci6n, el inmenso daplex de los Grimoldi no hace otra cosa que repetir la
planta tipo *‘especulativa”, agregando pasillos y conexiones mediocres con
muchas habitaciones mal iluminadas y ventiladas o carentes de ello.

Los grandes edificios del periodo, como muchos de los de Av. de Mayo y
Av. Callao (donde abundan buenos ejemplos) fueron realizados por socieda-
des constructoras y algunos por profesionales poco conocidos. Frecuentemen-
te los planos municipales estan firmados por ingenieros constructores sin re-
gistrar el nombre del arquitecto. El dibujo de la fachada, se podfa comprar
a un dibujante profesionalizado, se sigue de esta manera el proceder de inmo-
biliarias londinenses que por enlonces completan Mayfair, Sloane Street, etc.,
copiando viejos modelos de Nash y otros.

Por coincidencia, podria decirse, que como en tantas grandes capitales
mundiales, la impronta urbana del centro de Buenos Aires fue parcialmente
definida por autores desconocidos o poco conacidas.

Estos constructores y tal vez dibujantes o arquitectos, transplantaron ejem-
plos vistos en su aprendizaje, en el pais de origen, donde habian adquirido el
oficio y los adaptaron a las condiciones locales en particular, al lote de 10 va-
ras de ancho. En esta operacion simplifican, recombinan y mezclan plantas,
detalles y ornamentos que devienen propios; crean una operatividad propia
que posee identidad intelectual y fluidez técnica en la adaptacion al cambio.

La copia y repeticion de modelos exitosos deviene tipologia habitacional y
constructiva nueva. El mismo constructor o arquitecto se copia a s{f mismo
repitiendo proyectos logrados, como Colombo en sus dos casas de Diaz Velez.

) Agreguemos que la arquitectura de catilogos, todavia exist{a. Hasta los
anos '20 y mds, se podia adquirir en plaza una arquitectura de co p tes:
bellas columnas forjadas, escalinatas, fachadas de festonerfa en chapa, canale-
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tas talladas, etc,

» importadas y algunas reproducidas en los talleres Vassena
locales.

El uso dado a estos componentes catalogados, era insolito. Por ejemplo, en
Tucumin, el Museo de Bellas Artes tiene un tipo muy esbelto de columnas
fpndidas, duplicadas por un largo y delgado basamento. Las mismas, pero va-
riadas por no tener el basamento, estén en la Escuela Normal de alli y las mis-

mas también en una casa jpero invertidas, con el capitel en el piso y la base
en ¢l techo!

El uso irrestricto de catilopos ermitfa a Jo.
tilos sin reservas, e inventar otros. Ya sea por catilo
Je y cultural o mera copia, el uso repetido de tip
Mo.neo modelo (tipo cristalizado que no cambia)
rativo constructivo muy especifico.

nstructores recombinar es-
g0, memoria de aprendiza-
ologias deviene como diria
generando un orden deco-

Resaltemos que un modelo exitoso aparecido en una cuadra, se repite en
Ia‘manzana ¥ la zona. Si en vez de casas bajas, predominantes en aquella Bs.
Aires, pasamos a edificacién en Ppisos, propia del drea céntrica, la imitacion de
una altura vecina existente y el aprovechamiento de mediangras lleva a alinea-
ciones urbanas espontaneas, que generan una visualidad tipica de la calle por-
tena. Aparecen como resultado, en toda la ciudad, verdaderas morfologias
urbanas “‘avant la lettre” por asi decir Y entre unos y otros se desarrolla una
técnica de disefio edilicio y urbano equivalente a un catalogo avanzado y no
escrito de disefio arquitecténico.

Los procedimientos proyectuales de yuxtaposicién, transposicion, mon-

taje, giro y superposicién de escalas, que Durand desarrolla con tanta finura
en su "Précls de Legons D"Archilecture™ (Pacfs 1805) se redescubren y man-
tienen en vigor con gran fortuna. Pero esto va a acompaiiado del mismo re-
clamo de una economia de diseiio, de ingenio proyectual sustitutivo del lujo
que e ticho "Précis..." llevara a Durand a demostrar que por el precio de la
Iglesia.de_Sta.-Genoveva_y un mejor diseno (suyo) se obtendria mejor resulta-

do por 1/10 del valor original quedando_crpiﬁl disponible para otras obras.

La economia arquilectdnica como programa social, viene de lejos.

El usa de catalogos, o sea, listados arquitectonicos, los tratados con ejem-

plos —un Durand original forma parte de la biblioteca de Colombo- sirven
entonces para proponer una arquitectura de la inteligencia” donde la imagi-
neria e ingeniosidad del disefio sustituye a la suntuosidad. O como lo sefialara
0. Wagner en la memoria descriptiva del Sanatorio Palmschloss (Bolzano), su
Gltimo proyecto, *‘la economia es la via prima para alcanzar una cultura ar-
quitectdnica colectiva™.

Como vimos, el eclecticismo del Tercer Mundo emplea esta economicidad
con intencidn un tanto ambigua y discutible, aplicindola mis a la especula-
cion, pero cllo no anula la legitimidad original del proposito.

Esto, manlteniendo una iconografia y figuracion de la imigen que luego,
el estilismo abstracto del International Style (como exacerbacion del Movi-
miento Moderno) va a abolir y olvidar en pro de una grafica repetitiva y seria-
da como Unico modelo estético.

Desenterrar de la historia urbana y edilicia de Buenos Aires estos procedi-
mientos, descubrir donde se encuentran ocultos y cémo fueron usados; como

Petit hotel — Rodriguez Pefia y Bme. Mitre
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h}lbo una cienla ciencia proyectual olvidada, con alto valor de uso y poner en
vigar tal uso, significa recuperar la clasicidad de lo moderno de Linazasoro.

El regionalismo cultural —en una sociedad mundial industrial— estrecha-
m_enle interconexa, ain entre ireas centrales y periféricas, no se define por la
afirmacion de volver al remoto pasado histérico preindustrial sino descubrir
nuestros propios caminos a una tecnologfa apropiada al lugar dentro, y no
ruera.‘ del avance técnico industrial del momento. No hay mads “retour i la
terre”.

Estas técnicas proyectuales son nuestra manera de descubrir —en este caso
“recuperar”— una sabiduria arquitecténica. Los eclécticos del Tercer Mun-

do, no ‘“‘copiaron” tecnologias; reinventaron su uso con otros procedimien-
tos.

Es singular en este aspecto, que el eclecticismo palacial usaba en cualquier
lugar del mundo, materiales importados reproduciendo fielmente el dmbito
originario de los palacios mas ricos de Europa. El mismo marmol se usaba
en un palacio de Roma o sc exportaba a Manaos. Pero una casa de departa-
mentos milanesa podia tener una fachada de lajas de piedra alpina y una de
Bs. Aires, un revoque especial, con forma igual y de otro color (el malva,
morado y violeta de estos materiales es un raro colorido inventado entonces).

v

Caprtulo aparte, mereceria que se hicicse un cstudio a fondo de cstas tec:
nologias construclivas. Mereceria escribirse una historia de la técnica en la
Argentina y dJetectar el origen de los materiales empleados, frecuentemente
obtenidos localmente o con ifvencion de efectos, como el cromatismo antes
aludido.

Pero nos limitaremos a hacer un estudio de las técnicas de disefio grifico y
proyectual, objeto de los puntos 3° y 4° de nuestro programa de investigacion.

Aunque no sea ésta la etapa correspondiente, haremos una rapida revista de
dos procedimientos al solo efecto de que estos sirvan de ejemplo aclaratorio.

La esquina

Es una parte capital de la arquitectura urbana y un caracterizador de la ciu-
dad, por la alternativa entre espacios “duros” y “blandos". Uno no puede me-
nos que sorprenderse que la IBA promulgue como nueva propuesta posmo-
derna, el modclo urbano de la esquina *‘dura™ (diedro con retiro en planta
baja y columna exenta acusando el angulo).

Dicha columna de esquina representa el “‘conflicto del encuentro” dice
Lampugnani.

Pero la ciudad no sc conforma con conflictes, sino con su sublimacién
en medios de armonizacién. La esquina dura reproduce una ciudad tam-
bién ““dura”, cortada en damero amanzanado continuo, lo cual puede ser una
variante nueva al complejo trazado de Berlfn y la ciudad europea... pero es el
viejo y clasico modelo de la ciudad argentina. Purini dice que Bs. Aires le in-
timida porque el damero “‘la hace ilimitada”.

Pero nuestros eclécticos trataron de imaginar a Buenos Aires como largas
alineaciones, sutilmente moduladas en sus grandes avenidas, antes del Regla-
mento de Construcciones (que fijé alturas edificadas).

Si se la lee como volumen, la esquina es la continuidad edificada. Parafra-
seando: “la continuacién de la alineacion de la calle por otros medios”. Ello
la transforma en una especie de edificio autonomo, con su arquitectura pro-
pia, resultado de la lectura arquitecténica de ambas “‘caras urbanas’ confluen-
tes.

Si se la lee como vacio, la esquina es la interseccion de calles; da lugar a
la “‘encrucijada”, el minimo lugar piblico urbano re_sultado c!e la lectura con-
junta de lleno y vacio, que va desde plazuclas (esquinas del Ensanche de Bar-
celona) hasta encuentros palaciales, como en cl centro de Buenos Aires. Se
abre por lo Lanto aqul, un vasto repertorio de posibilidades.

En Lt investigacién realizada se seleccionaron casos muy distintos, que dan
origen al siguiente repertorio provisional, con vistas a tipolog{as:
— Esquina con edificio en volumen entrante.
— Esquina con cuerpo auténomo saliente.
— Esquina con cilindro.
— Esyuina con cuerpos de geometria variuable.
— Esquina con torre (son de esta época las bellas ciipulas de la ciudad).
— Esquina con encuentro abierto de fachadas méscara o dobles fachadas.
— Esquina calada, de apariencia “dura”.
Del analisis de cada tipo surje un procedimiento proyectual especifico y
reglas —aplicadas en los casos analizados— “a la Durand” de estructura mor-
Tologica.

El edificio de mitad de cuadra

La alineacion de cuadra ecléctica procura armonizar un edificio con otros,

en pri.mer término. Las leyes de produccion de una fachada de predio de Bue-
nos Aires del Centenario se determinaban Ppor sus vecinos.

] En su conjunto y como resultado, parecen respetar tres franjas horizonta-
es:
- !.a franja comercial (planta baja, entrepiso y/o primer piso). Por lo general
ésta es la pafte movil del edificio, construida para aceptar modificaciones
porque conticne locales de comercio. De cllas hoy no ‘queda casi nada, por

€50 cn los dibujos aparece vacia, salvo cuando se pudo encontrar planos
originales.

— La franja habitable (uso mixto de viviendas y/o oficinas adaptables a vi-
vienda) donde se expresa la funcién del edificio.

El coronamiento, que puede contener hasta dos o tres plantas, frecuente-
mente con un tratamiento muy ornamental que hace las veces o imita un
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“teja.do". Se espera de la anterior por “ireas de cambio” que pueden ser
cornisas, arquitrabes, ménsulas, esculturas, etc.

Lsto se parece a la clisica division de basamento, planta noble y techo,
pero aqui se complejiza porque por regla general a la fachada se le superpone
una trama de orden de columnas y/o pilastras gigantes que cosen todo el con-
Junto en una sola trama que generalmente llega al suelo. También forma colo-
sales arcos dejando a la vista la trama constructiva conformando un edificio
“puente” formado por arcos ¥ un coronamiento continuo/ Esto genera un tra-

mado superpuesto muy complejo que es a su vez una tipologia con subvarian-
tes clasificables.

El uso del vidrio es aqui expresion de vacio constructivo y puede horadar

un muro o ser en si la fachada.

- La fachada mdscara que proclamaria el posmodernismo como “adorno”
es aqui la razén constructiva de la morfologfa.

Alineacion urbana

La combinacion de esquina y mitad de cuadra, genera una arquitectura
donde ambos medios se combinan en infinidad de sub-tipos. Todos los sub-
tipos por su repetibilidad y clara definicion geométrica son catalogables.

El uso del catdlogo, engendra a su vez una arquitectura distinta y mas va-
riable, como la del constructor surrealista que usaba las columnas patas arri-
ba, con lo que se genera a su vez nuevos niveles de complejidad arquitectonica.

Iconicidad

Todo esto permite recuperar la iconicidad arquitectonica sacandola de su
marco de abstraccion formal para cargarla otra vez de su valor simbolico. Na-
die como los eclécticos de fin de siglo y en especial Wagner, elevo este manejo
iconico a niveles de expresion y desarrollo que recién la arquitectura actual in-
tenta recuperar, después de abandonarlos por largos decenios.

La iconicidad del edificio —ya comentada— se prolonga a nivel de la ciu-
La iconicidad del edilicio —y en

dad, en muchos elementos simbolos, hoy totalmente. d idos.las tq-
Tres, capulas y emblemas que el Bs. Aires estudiado posee. Por eso se le dd
mucha imporlancia al estudio del ornamento pues con irecuencia y curiosa-
mente es en su manipulacion donde se descubren los hallazgos morfologicos

mas tecnicos.

Es evidente que la realizacion de estos principios analiticos incorporados al
método proyectual recrean el concepto que Daniel Defoe definfa como la
“Edad Proyectual™ y que tal vez sea la nuestra.

Se abre asi un nuevo género de modernidad.

Arq. Jorge J. Goldemberg

[ |
B szezexiliroxercx Mlise sxvz

[ Iy 5 T =
¢ 2L o2
- H -
N =
= oo ohlnfalolo alojalojo: &
% R 1 TR I (= 5

Colombo — Avda. Corrientes 2558, 1918.
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nas y mds recientes entre las diversas distor

: reatividad. Casi se dirfa que lo creativo es
ropone como una suerte de encantamiento mégico,

;\%ﬁéild‘readidad acuciante y una inexistencia virtual.

‘ta paradojal paradoja & la Einstein solo pone en evi-

tremis- los rasgos mas antagonisticos de la creatividad:

oposicién entre inmediatez y futuridad, que suele ser

\ por el procesamiento de la evolucién del conocimiento

r.t_ s

St »
tién, que aparentemente nunca se resuelve, estuvo en tapete
~go de la historia del intelecto. Desde el supuesto tratado
‘pides, para mencionar unos pocos, siguiendo por textos esen-
sobre el tema de poetas como Racine, Blake, Wordsworth, Cole-
helley, Spender, etc; filésofos como Descartes, Nietzche,
gger; artistas de Leonardo a Van Gogh y Ernst; escritores como

, D.H. Lawrence y Hugo; misicos como Mozart, R. Sessions, Schom
;g"hler; numerosos cientfficos como Einstein o arquitectos como
-)Eﬁkﬁharles Moore y otros para culminar una larga lista de psi-
ncabezados por Freud y Jung se han ocupado especfficamente
én. Es un misterio del cual muchos hablan.

]
‘mente las citas de estos autores corresponden a una “descrip-
nsteiana de la realidad pensante del operador, en este
singularmente capacitado. Esa asociacién de perceptos-percep
, sintetizados en la produccién de un objeto (poema, cua-

, edificio, pieza musical, idea, teorfa, amor ).

de los textos sobre creatividad son resultado de in-
con variable rigor filoséfico que sirven a la elabora-
Métodos”, como el de Descartes hasta la “Filosofia de la
de Poe o la “Poetica” de Aristételes; con el escritor
el camino mé&s actual de los andlisis introspec-
; acerca de caminos y métodos que culminardn en

N

rtistico intelectual resalte con mayor preci-

de perceptos y percepciones pese a la ambigiie-
acién de la practica de la misma. La

d queda materializada -como se dijo- en
nal, siempre concreto, de la cadena *

a bdﬂc‘ ién.
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2 repetible. Son, como dirfa Wit
a 9 les. Los mismos perceptos pueden origi
nientos entre operadores o en el pensar dé dﬂih
la ubicuidad mencionada atras.

u‘ » .. . - d

0s perceptos, por su naturaleza pre—léglca son |nmanentas
@tnn surgen a la potencia del pensamiento sino por caminos
riamente aclarables con Facilidad, Es verdad que el conoci
la razén son un progresivo esclarecer légico pero la socie—
convive con lo no aclarado en el campo del conocimiento A8
bloque de informacién,tal como vivié y crecié la sociedad W
ca. Pero sf aprende hoy a utilizar ese bloque (tal vez ia

més valiosa de esta revolucién nco-conservadora mal Ilamada i

modernismo”).

riamente supongamos entonces, que la formacién de perceptos

s a un acto creativo (que no profundizamos) se pueda aso-
una facundia, una capacidad continua de elaborarlos en cantji
calidad, a la que suele |lamarse en mayor o menor grado “talen
el
‘ud

palabra, todo esto quiere decir que sabemos muy poco del acto
. Solo conocemos la materialidad de sus consecuencias y
nalidad como “fragmento” de la realidad.

dq;la_prosodia de esta idea, la cotidianeidad de la mis-
» hipotéticamente traducida a una hermenéutica, a una
que de ningln modo la sustituye. Mds adn, la organiza-
rceptos los afecta y en cierto modo los elimina, de!

ica, por asf |lamarla, la légica del acto creativo,
lemente en una cierta oscuridad cuyo andlisis no
, para ocuparnos solo de la factualidad del

e hace mucho a operar con la creatividad
siempre sin conocerla, en una suerte de

de trabajamos con numerosas “x" incégnitas,
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ue como mostré antes, pareciera aFirmaQ#E;aA:-.u
imul taneamente), ni el significado y existencia b

'ﬁyila percepcién, sino que rescataré la validez de i

es otro asunto, o sea,-trataré de la legitimidad

L : : : n}!
gm?@ntb‘pbsroméntico iY cuanto de &l nos rige todavia! atri g

a creatividad un puesto de excelencia, de brillo excelso en
';?ﬁqahte. La m&s modesta ingenierfa de organizar el pensa-

roponer sistemias aparece como el pariente pobre o como
era débil que sobrevive al acto creativo per-se.
e%_!engyﬂje -y su seméntica- popularizada (de donde el pensamien—
.,%War puede y sabe extraer significados), crear es igual a ge-

| _gié cor_\ser-vando el grado de excelsitud, Porque todo lo “excelso”
,n e“ﬁé a nosotros, pertenece a potencias externas a nuestra clase
'-ﬁ%mbre?, es “divinizable”, mégico. Es obra de otro, de seres sepa-
de comunidad, no el producto de ésta. Por lo tanto se supone
jalidad-creaci6n” -y por tanto su ajenidad- no nos compro-
ue es un acto singular, aislado del contexto social. Lo crea
no nos obliga, es solo una jteracién voluntaria no reclamada ni

paralela en todo caso, a la convivencia de nuestra sociedad

'gg una aportacién del “otro” (Tzionis)

os de la esencia del acto de crear -y su naturaleza- a las
'as operativas del mismo.

. sociedad progreso
—

de principios de este sigio -dice Habermas refirién-
nto burgués de fines del positivismo- desplaza y
2ar en una accién simultdnea como una estrategia comu-

ociedad corporativa.” (2
el natt SoT b (2)

: d asume ahora una doble perspectiva: es un
onderantemente psfquico y otra como que ne=
idacién social sin la cual, no pasa, al
"de la cultura, y por lo tanto no alcan-
racién comunicativa ( iteracién trans-

2

¢
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e Pai f ns es el que mds se acerca a una teorfa dina-
cultura no consigue conciliar -dice Habermas- la “progre
nexién entre el sistema y mundo de la vida”... “La debi-
na teorfa que borra la diferencia categorial entre siste-
a&fﬂ% la vida tiene que hacerse patente en ese tema”

gge deriva una "teorfa parsoniana de la modernidad” que "en-
ﬂq.[a modernizacién social no solo como racionalizacién sisté-

o también como racionalizacién relativa a la accién”, como
o de "estructural ismo” muy desgastado...” (4)”Entiende la evolu-
Itural como un equivalente de las mutaciones del cédigo gené-

Se llega al individualismo institucionalizado, entiende Parsons”..
6)”La formacién de identidades del yo de tipo convencional”...
na dialéctica de lo universal y lo particular”

ﬁéuﬂ%ural y social que intenta arb|trar una abstraccién del
1eifello , o sea conecta el psicologismo individual con la ca-
socuatnva de lo social comunicativo.

dad se convierte entonces en el Factor material de la

icar en tan breve espacio la muy original teorfa de
cha luz sin negarlas totalmente,sobre las oscurida-
rusas de la posmodernidad, abriendo un gran camino de
u%eracién.

=

" que el propio Habermas no |lega a pronunciar
descripcién conecta individualidad y sociabili-
oS ﬂbS|stemas -0 actos creativos- tal y como los

s importante que su mecdnica o su
zacién, porque ello constituye no solo
de la evolucién. El proceso creativo,

de la evolucién de los sistemas sociales
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intensificacién de la ”hespuraclén o dlnéméca
ezolucnén y finalmente modernidad es decur, 1

e modernidad = creatividad i
- - &y
modernizar = creacibén -~
s moderno = lo que se crea
contemporaneidad ;

% crecatividad es la naturaleza y esencia del acto creativo

do en la modernidad. La creacién es la actualizacién del mismo
ernizacién y el género -o la generalizacién de lo que se

lo moderno.

do, modernidad y creatividad se identifican en una dindmi=-
a o sea, se convierten en porciones de futuridad.

—dice Octavio Paz [?)- ninguna sociedad ni época alguna
ﬁmﬁﬂo a sf misma moderna -salvo la nuestra-, Si la moderni-
ﬂsnmple consecuencia dLl paso del tiempo, escoger como

V?nturo se manifiesta en el arte y la poesfa como una
suelve tanto la nocién de futuro como la de cambio”

eaas porciones de futuridad que Paz analiza en su .
de ir negando lo que afirma, encontrando la contradic-
propone, avanzando y retrocediendo, donde futuro es

esé un - grado de estancamiento pone de relieve la con-
i6n a la futuridad o en otras palabras,la
 de creatividad y vanguardia.

gordiano del problema: pareciera que a
la creacién-progreso no se legitimiza
a, su valoracién sociocultural en la

La Ciudad de la Arquitectura Fantastica. Teorfa y praxis arquitecténica en la produccién de Jorge Goldemberg y el estudio STAFF (1961-1972) - 103



////170RcUATO DI TELLA
Di Tella Arquitectura

Escuela de Arquitectura y Estudios Urbanos
Universidad Torcuato Di Tella

“Desarrollo, (9) progreso, modernidad, creacién, ;cuéndo empiezan

los tiempos modernos? Entre todas las maneras de leer los grandes
libros del pasado hay una que prefiero: la que busca en ellos, no

lo que somos, sino justamente aquello que niega lo que somos"...(!O)
"Concebimos el tiempo como un contfnuo transcurrir, un perpetuo ir
hacia el futuro; si el futuro se cierra, el tiempo se detiene. l|dea
insoportable e intolerable pues contiene una doble abominacién: ofen-
de nuestra sensibilidad moral... ofende nuestra razén al negar nues-
tras creencias acerca de la evolucién y el progreso.

Creatividad v vanquardia

Lo mas reciente, en té&rminos histéricos, de la creatividad -la nocién
de vanguardia- (ese tan discutible y negable vocablo) se transforma

en un significado no equivalente a progreso, a “tiempos modernos”. La
creatividad en realidad no es aceptada como forma presente sino -apa
rentemente- Futura. Paz ya discutfa el contenido de pasado de tal
futuridad en el mismo texto o sea la vanguardia estd congelada. La

significacién militar del término -lo que va primeroy por extensién
la élite, lo mads selecto o lo mds vigoroso para embestir contra la

contemporaneidad- la “modernizacién-creacién” en nuestro lenguaje, es
en efecto, una mezcla de componentes interactivos que parecen anular-

Se.

;Queda el acto creativo asociado a la vanguardia, se valida social-
mente a través de ese continuo catdlogo del enriquecimiento cultu-
ral que es el progreso?

He ahf una incégnita sin respuestas claras. En los juegos malabares
de Paz, sin extendernos tanto en un tema colateral, tal fenémeno no
sucede. Porque Finalmente segin el mejicano, toda discusién del pre-
sente en futuro pasado, termina por ser una retrogradacién o congela-
miento evolutivo. La creatividad en el inmersa se nutre de estos des-
plazamientos,del ryvenir del tiempo intelectual; pero los mismos se
inmovilizan.

La vanguardia de hoy es retaguardia futura y futuridad pasada, por
eso, la idea de creatividad asociada a vanguardia y ésta, en el con-
senso del vulgg a genialidad u originalidad extrema no aportan a la
postre progreso o futuridad consistente ya que se separan del flujo
de nuestras sociedades o en términos habermasparsonianos se |lega
para no salir mds, al antes citado individualismo institucionaliza-
do.

La validez de la creatividad asociada a progreso no pasa por la ne-
cesaria nocién de vanguardia. Incluso el término fue acuhado en el
campo intelectual artfstico, en la época de los manifiestos movimien
tistas (futurismo, cubismo, surrealismo, etc.) hasta culminar en
1954 con el “Manifiesto del enmohecimiento contra e racionalismo
en arquitectura” de Hundertwasser (11). Tenfa por objeto producir
una palabra nueva para sefialar algln signo claro de diferenciacién
y ruptura dentro del real inmovilismo critico de la época, donde
— el arte que se hace era todavfa "Arte” y no cotidianeidad. Pero en
la actual idad donde la creatividad no ocupa un puesto marginal, tal
concepeibn, el esfuerzo de destacarse, de que se es el dpice de la
cufia que avanza y progresa, subsiste carente de sentido.

£



UNIVERSIDAD
m TORCUATO DI TELLA

Di Tella Arquitectura

Escuela de Arquitectura y Estudios Urbanos

Universidad Torcuato Di Tella

— Para proseguir el simil militar, el movimiento no es en cufia sino

he
P)?ﬂ peeln
Sobrevigen &2

" z %
en un “Frente amplio”. La vanguardia es la propia masa operativa, ¥y
el avance, lo de adelante, la vanguardia, ya vimos como puede lecerse
también como un retroceso o paral izacién.

Creatividad y progreso

El orden de avance, o su velocidad relativa, siempre en el mismo
simil militar, no se produce de mode regular. Hace ya mucho R.
Centers (12) demostré que los cambios de actitud (desde el consumo
Easta la comgosicién social) se producen de manera asincrénica y el
frente amplio” no marcha acompasadamente en la Historia. Mas aln,
el progreso como medida de la dindmica de evolucién y la creatividad
no siempre resulta un parangén apropiado.

Los actos creativos importantes han sido actos de ruptura que solo
arrastraron o arrastran hoy ”“fragmentos” de real idad. “Los grandes
relatod’ de la Historia se han |levado a cabo por porciones menores
de contexto. Entre el hecho y el suceso median distanciamientos a
veces imperceptibles. Un progreso detenido puede ser la autorreflexién
de una dindmica evolutiva. La génesis de los episodios cul turales
estd plagada de anécdotas aisladas no necesariamente concatenadas.
Las rupturas “revolucionarias” son muchas veces maneras de dar a
conocer la propia existencia en un medio inerte, La historia de la
arquitectura contempordnea en particular, esté pletérica de esto
Gltimo.

M&s aGn, el acto creativo no se dé en un medio "prefado de intelecto”
(Habermas). Mds veces de lo que imaginamos la creatividad es un fené-
meno que se origina dentro de un marco de marginalidad.

A través de esta casufstica, el “tempo creativo” el ritmo procesal
donde se inscribe el acto puede ser tan variado como inclasificable.
Como al principio de este escrito, el acto creativo en su global idad
es tan dificil de catalogar en lo profundo, como los perceptos que

lo forman y originan.

Por consecuencia, la historia de los actos creativos es dram&tica,
La verdadera épica de la cultura y sus agentes serd escri-

con epos.
ta el dfa que se historie este continuado y a la vez desparejo pro-

ceso creativo.

Por eso, la sociedad ante actos creativos empieza por no aceptarlos,
marginar o rechazarlos, respondiendo a la inercia que |lamarfamos
#fpagmental”. Toma, la institucién una parte aislada, abarcada por el
sujeto, como si fuera el todo que solo intuye y supone permanente,
inmévil y por lo tanto no inducible a movilizarse mediante actos
creativos. Por ejemplo la fragmental idad que presupone el posmoder
nismg no es otra que la reduccién de perspectiva creativa puesta a
la dimensién inmediata del observador, sin considerar su calidad o
calificacién de tal. Es el achatamiento del mundo a mi_dimensién.

Toda evolucién humana, cualquiera sea su especie, es asincrénica.
Los movimientos no se encompasan. Este aparente fatal ismo pesimista
nietzcheano no rechaza la generacién de actos creativos, ni los
califica. Es una “descripcién de la rcal idad”. Es, por asf decirlo,
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como otra visién de la vanguardia, de la verdadera: solo la presién
de las circunstancias coloca al operador en la punta que tira de la
alfombra. Queda formalmente, geométricamente a la vanguardia, porque
&l solo succiona la realidad en una Gnica direccién programdtica de-
terminada hasta vencer (en una o mds generaciones) la inercia inicial
del sistema interactivo comunidad-individuos.

Por consecuencia el operador de esta neo-vanguardia accidental, por
asf llamarla, para distinguirla de.la vanguardia asumida del movi-
mientismq histérico, actGa quiérase o no como un héroe que sufre en
su “piel” cerebral, todo el peso negativo de la masa que se encuen=
tra movilizando. Y muchas veces se transforma en su mdrtir.

Base de las reflexiones arquitecténicas

La creatividad arquitecténicg como consecuencia, y dado el grado de
duro realismo de su teorfa es un buen ejemplo de lo que antecede.

Una expresién generalizada entre los arquitectos, dice que “solo es
arquitectura aquella que se construye”. Por lo tanto, la material i-
dad es -primum inter pares— la nocién con que analizaremos y cons=

truiremos, si vale la redundancia, el soporte intelectual del acto

creativo arquitecténico.

No me ocuparé aqui de analizar tal cosa; ello se obtendrfa restrin-
giendo la aplicacién de las teorfas de Habermas y su relacién con los
perceptos creativos, al campo constructivo. Prefiero limitar el obje-
tivo porque la arquitectura convencional, como "cosa bella” (13) de la
construccién es solo parte de la construccién, pero el construir es,
en su acepcién histérica, una accién general del homo-Ffaber, por lo
que la arquitectura estd inmersa dentro de un espacio generalizado:
el campo constructivo. Este emplea leyes similares para montar los
componentes de las estructuras materiales de alta complejidad, des-
de méquinas a diques, teorfas y edificios. Es un filosofar en accibn.

Nos ocuparemos mds bien de la relacién entre creatividad y progreso
profesional, entre la evolucién material de la arquitectura y su
relacién de cronicidad con el desarrollo evolutivo de la cultura en
cada momento. En este enfoque, lo que dijimos para creatividad y
progreso vuelve a encontrarse aquf en un contexto similar pero con
fines cambiados.

Creatividad arquitecténica y progreso profesional

(Tiene la arquitectura la probabil idad de construirse una teorfa
propia independiente de la evolucién general de la cultura?

Aunque muchas teorfas posmodernas lo afirman, la respuesta no es
facil. Siempre dentro de la creatividad arquitecténica existié un
“discurso central”, un discurso especial, dentro del gencral del
construir que se basa en principios limitados pero de eficiencia
funcional (Habermas). Este discurso central, referido a los edifi-
cios tiene una muy larga |lista de nombres que se siguen unos a
otros y en series histéricas diversas; por ejemplo:

Boul léec - Durand - Laugier = Gilly - Schinkel - Semper - Hasenauer-
0. Wagner - Olbrich = Behrens - Le Corbusier, etc.
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Forman una cadena de profesionales y discfpulos o colaboradores,
que van despejando incégnitas sucesivamente a lo largo de un siglo
decisivo, paséndose la "antorcha” de la idea de la abstraccién del
edificio unos a otros en forma directa hasta construir la teoria
del Movimiento Moderno. Es decir, parecerfa que esta cadena de nom-
bres hila un discurso auténomo de la Historia, por la supuesta in-
dependencia de la arquitectura.

Pero a su modo “la arquitectura moderna, que después de todo ha de-
Jjado su ‘impronta hasta en la vida cotidiana es todavia el primer
estilo unificador y el Gnico de los tiempos del Clasicismo...”, quig
nes pretenden seguir el incompleto proyecto del vapuleado Movimien-
to Moderno se ven enfrentados a diversos oponentes que tan solo se
muestran de acuerdo en su determinacién por romper con la arquitec-
tura moderna”(14)... El lenguaje de esta arquitectura entre basti-
dores se prescribe a sf mismo una retérica que trata de dar expre-
si6n en cifras a unas interrelaciones sistémicas que ya no pueden
configurarse de modo arquitecténico”.

Pero, como dice Habermas, de quien son las citas, es una continua-
cién del clasicismo porque plasma las reglas fijas de una arquitec-
tura como se d& en los cinco principios de disefio del proyecto
Moderno segin Le Corbusier. El congelamiento estilfistico es, no
solo una "manera” sino un derivado directo de las condiciones do-
minantes, por lo que la peticién de principio de la dependencia
cultural del construir toma prioridad resumida en una doble temé-
tica: dependencia de materiales y técnicas de productividad cons-
tructiva y el sometimiento a imperativos.

Hoy, como principal, el imperativo econémico-polftico y el someti-
miento de la sociedad global a las sociedades corporativas.(15)

Pareciera entonces que el discurso autonémico del disefio posmoder-
nista es mas bien formal y aparente. Y si el hacer arquitecténico
se mantiene en el seno de su dependencia, no lo hace sino entrailla
do, a regafiadientes y no sin sacudidas.

Porque la asincronfa de cambio, la resistencia interna del movimien-
to a su adecuacién histérica y la pulsién a la modificacién por par
te de los operadores mds activos, interactGan y generan oleadas de
reaccién que Chinoy denominé “Resistencia al cambio”. Esta es ambi-
valente pero en el devenir pasado demostré que es un factor desace-
lerante de primera magnitud. La méquina de vapor aparecié a fin del
siglo XVIIl pero se siguié usando en sectores cada vez mas periféri-
cos hasta la Segunda Guerra.

La resistencia al cambio no proviene de la asincronfa intelectual
del campo creativo o de la creatividad misma, sino que ésta siempre
queda inmersa en aquél, y dicho campo a su vez, dentro del discurso
més general de la cultura.

En la creatividad arquitecténica, tal vez la menos independiente,
sucede lo mismo que con la creatividad en general. La bGisqueda de
restablecer un clasicismo (que es un tipo de percepcién del ambien
te equilibrada, serena e inmodificable) genera en la arquitectura
la principal resistencia al cambio. Esto origina constantes reaco-
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modaciones, es oscilante, nerviosa y se modifica sin cesar. Entre

el inmovilismo y el cambio continuo, el proyecto arquitecténico sal-
ta entre obstéculos, que a su vez lo apoyan, como entre las piedras
de un cruce de rfo torrentoso.

Los operadores de la creatividad arquitecténica actual oscilan pen-
dularmente, con incerteza, entre los diversos |lamados de la evolu=-
cién creativa: |lamados dindmicos al cambio y otros iguales para no

cambiar.

Cuando el posmodernismo propone clausurar el Movimiento Moderno y
reabre el tema de la clasicidad formal, no hace sino reinstaurar
las pautas objetivas por las que nacié dicho Movimiento.
Pareciera asf, que el posmodernismo, todavia vigente, nacido junto
con la expansién de la idea de modernidad, podrfia ser calificado
prospectivamente de neo-restauracién. Habida cuenta de los cambios
que provocé en todas las artes, la critica e incluso en el campo
ciéntifico, es un cambio en moderada profundidad.

En la cara opuesta de la moneda, la revolucién habida en informdtica,

bioingenierfa o la que se cierne en otras tecnologfas de punta, han
modificado de manera silenciosa, ultrarrépida y dréstica nuestro
modo de vida y lo haré&n mucho mas. Tal vez, la |1l Revolucién Indus-
trial ni siquiera ha comenzado.

He aquf la asincronfa feroz entre “mundo de la vida y sistema”,
que es el tema esencial de Habermas; acentuado por el retorno al
centro del escenario polftico de doctrinas conservadoras o |ibera-
les, Estas se expanden como mancha de aceite de los pafses centra-

les a los periféricos.

Hay una “restauracién” creativa figurativa que vuelve, cerrando la
época de vanguardias y transvanguardias desde la politica y econo-
mfa hasta la |iteratura, el arte (el renacer de la |iteratura de
E. Jinger) y la corporizacién de las sociedades transnacionales,

En esa marea de restauraciones puede verse también otra dinémica
diversa que se sobrepone al posmodernismo y lo enfrenta lateralmen

te: lo deconstructivo.

Pero ambos dependen del corpus doctrinario del Movimiento Moderno
y son como una vestidura del mismo. En este como saltar de piedra
en piedra, en este ir y venir oscilante podemos prever que pronte
‘ a la deconstruccién le seguird otra nueva alternativa de cambio,

como ya lo advirtiera su teStico mds reputado, Jacques Derrida (15)

La deconstruccién de Derrida postula una creatividad resuelta como
el montaje de una ciencia o un aparato. Es como una epistemologfa
inespecifica, un ensamble de epistemes muy precisos que pulsan fuer
zas y direcciones, que no abandonan la anécdota final.

En la creatividad arquitecténica, los mismos epistemes se montan

en una construccién cuyo referente es histérico (neo-constructivis

ta) por lo que se inscriben en el lenguaje originador del Movimien-
M to Moderno apelando a tensiones y fuerzas constructivas. Pero si

=|0=-
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el constructivismo ruso era abstracto o abstractizante en lo icé-
nico, la deconstruccién es puramente figurativa; a partir de for-
mal izaciones parecidas aparentes, sus significados son divergen-
tes. Su figuratividad es en eso similar a“la posmoderna. Pareciera
que la creatividad deconstructiva en arquitectura, que sucede a la
posmoderna, también restaura en una rara vuelta circular, epistemes
originarios del Movimiento Moderno y de su propuesta creativa, mien

I tras que la sociedad global permanece no afectada por el resultado
de este cambio de referentes. Mas bien, se dirfa que hemos entrado
a una moVilidad circular que se orienta a promover espiralmente una
nueva etapa de inmovilismo creativo.

Los operadores de la creatividad arquitecténica actGan hoy, es Jjus-—

i to reconocerlo, en mas |ibertad que antes, para entrar y salir del
campo cultural constructivo, pero los |fmites de éste se vuelven
borrosos mientras no se lo condicione.

Con estos movimientos circulares, se ha logrado también un grado
mayor de |ibertad en la creatividad en general y mucho més en la
estética.

Ahora los recursos creativos pueden provenir o extraerse de casi
cualquier parte. Tales |libertades engendran un nuevo epos, una
din&mica relativa épica, que se reinserta constantemente en el
sistema social y cultural. La gestualidad artfistica individual ya

J no sorprende: grupos como Himmelbau o artistas como Beuys son "pro-
ductos de mercado”.

Por ejemplo, en Austria, cuna histérica de nuestra modernidad se
genera hoy una dura resistencia al cambio en el orden creativo.

Para ganar existencia y espacio, figuras, por ejemplo del tipo de
Leén Krier se ven obligadas a’patear el tablero” para romper la
inercia de creatividad., Los manifiestos y “cartas abiertas” de L.
Krier o la actuacién de su hermano Rob, més profesional, pero opues-
to al medio, los obliga a aparecer en un "revolucionarismo” aparen-
te que, de no existir, no interrumpirfa el ciclo de inercia.

En general los arquitectos que han "salido” del Movimiento Moderno
(actual izado) y hoy regresan al menos a su discurso modificado, re-
presentan en otra lectura un retorno a la clasicidad organizando
una estructura formal de tipo més estable, detr&s de la aparente
estructuracién movimientista.

Pero hay otros casos donde estos ejes épicos se vuelven martirio
dramético.

Reflexiones de cierre

La modernidad-creatividad arquitecténica entré tarde a la Argenti-
na y, como Palas Atenea, surgié ya entera y madura del parto cere-
bral de la modernizacién social del pafs. Esto explica porque unos
pocos propugnan el cambio cultural arquitecténico ahora, aquf, y
la sociedad intelectual no pudo recibir ese mensaje pues no logré
madurar lo suficiente (le falté tiempo de estabilidad) para resol-
verlo y para persistir en ello como renuente y desidiosa, sin re-
novacién significativa, »
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En Argentina como en Austria el proceso se da por personajes mds que
por movimientos; no hay Kriers o Holleins y tal vez no se den tampoco
ni en otras circunstancias. Otros han asumido ese papel en menor mag-
nitud, por lo que el campo creativo tiene aquf una legitimidad aparen-
te, reconocida en lo formal y en lo objetivo y “discutida” si no ne-
gada en todos los frentes del intelecto.

La ”“restauracién”se marca claramente en arquitectura por el pensa-
! miento subyacente en proyectos publicados (de la actualidad retro-
cede hasta Hilberscimer y més atrés adn).

Apuntamos aquf que si como dijimos al principio, “la arquitectura es
lo que se construye” el crecimiento de la muestra es minimo y no da
pié al acrecer de conocimiento necesario. Son pocas las propuestas y
sobre ellas cae como un ataque de halcones la criticidad céustica de
+ la "eritica”, con las mds diversas motivaciones inmersas.

—
o

Dirfa, que en la dindmica de la creatividad hemos alcanzado en este
momento, el inmovilismo més completo.

Si se lograra una disminucién de las presiones intelectuales, y sobre
todo las econémicas, ¢l panorama pasarfa de contractivo a expansivo y
la legitimizacién de la creatividad podria darse; serfa un renacer
arquitecténico igual o mejor del que tuvo lugar en nuestro origen,
que fuera tan rico y generoso en lo cultural.

Notas:

(1) La bibliograffa es enorme. Los mayores intelectuales se han ocu-
pado de la creatividad propia y la ajena. Para citar algunos que
nos han ilustrado mucho:

"Composition in pure Music” Mary Wigman, 1951./ “An Autobiography’,
H. Spencer, NY. 1950./"Vida de Mozart} [. Holmes, Londres 1053./
A. Huxley “The young artist) London 1950./"The composer & his
dreams” R. Sessions, lLondres, 1961./"Ecce Homo” Nietzche, Frankfurt,
_1960./"The spoils of Poynton”-H. James NY, 1951./"Carta de V. Yan
Gogh a su hermano Theo” Bs. Aires, 1947 ./ “The painters object”
M, Evans (para M. Ernst) NY, 1950./ “Lyrical Ballads” W. Words-
worth, N.Y., 1949./ “Poetical Works"” Coleridge (Preface) N.Y.,
1949./ ”"Making of a Poem” Spender, “Partisan Review, 1946./

Para Jung y Freud hay una vasta informacién dispersa en sus arti
culos y libros. Destacamos en particular de Freud: “La libido en

(ensayo) Viena, 1914.

"

Leonardo da Vinci

(2) Habermas |lama sociedad corporativa a la sociedad de capitalis-
mo de organizacién o tardo-capitalismo representado por las ma-
cro-organizaciones empresarias. Para esto ver “legitimizations-

problem in Spatkapitalismus-"FrankFurt, 1973.

(3) Jirgen Habermas - “Teorfa de la accién comunicativa” Barcelona

1988 - p. 290.
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bre arquitectura en: ”“La modernidad inconclusa”

Diciembre 1082./ “Ensayos Politicos” p. |1-28
./ "Arquitectura moderna y posmoderna” R. Arqui-
arzo 1084,

ampliacién, ver la mas completa tratativa del tema
Jerrida -"La verité dans la peinture”, Flammarion

"Diario”, Mil&n 1979; “Heliopolis”, Milan 1980;
vetro”, Mil&n 1981. Hay una verdadera corriente

La Ciudad de la Arquitectura Fantastica. Teorfa y praxis arquitecténica en la produccion de Jorge Goldemberg y el estudio STAFF (1961-1972) - 111
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Goldemberg, Jorge. «Arquitectura y ciudad», en Pensar la arquitectura, de J. M. Marchetti (comp.), 143-148. Buenos
Aires: Ediciones de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo, 2000.
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