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Espacios de fuga
La arquitecturaen el CAyC
1968-1983

Emilia Couto

Ese CAyC efervescente e innovador, incoherente y superficial, con
su culto a un experimentalismo cefiido a los bordes disciplinares, es
revelador del modo en que se fue abriendo el campo arquitecténico a
las novedades internacionales en una ciudad que habia comenzado a
afiorar ese rasgo cosmopolita de su tradicion cultural.

(Gorelik y Silvestri 2019, 142)

El Centro de Arte y Comunicacién (CAyC) se constituyé como un espacio
alternativo central para la cultura arquitecténica argentina entre 1968 y 1983.
Fundado por Jorge Glusberg en 1968, el CAyC se consolidé como un labora-
torio de pensamiento y experimentacién transdisciplinar que posibilité que
artistas, arquitectos e intelectuales mantuvieran contacto con ideas y practicas
durante los afios de repliegue institucional, articulando una agenda orientada
mads a operaciones de fuga que de confrontacién. [Imagen1.1y1.2]

La relevancia del CAyC trasciende su reconocido aporte a las artes visua-
les: el disefio y la arquitectura fueron fundamentales en su programacién. Esta
centralidad se explica tanto por la formacién arquitecténica de varios de sus
participantes clave como la vocacién de promotor de las artes y las ideas de
Jorge Glusberg.

La presencia de la arquitectura en el CAyC se manifiesta en producciones
como Crimenes politicos (1973), de Jacques Bedel; Anteproyectos de arquitectu-
ras carcelarias (1973-1974) de Horacio Zabala; o la muestra Arte e Ideologia
(1972), cuyas representaciones y modos de intervencién del espacio publico
reflejaban claramente un pensamiento urbano y arquitecténico. El caricter
politico de estas propuestas se alineaba con los objetivos de uno de sus sub-
grupos, el Grupo de los Trece, al que Glusberg defini6 “como una estructura
(...) clara y abiertamente ideoldgica, porque su aspiracién fundamental no es
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Imagenl.1
Fachada del CAyC, 1973. Fotografia de Pedro Roth. Archivo Roth. Institute for Studies on Latin American
Art (ISLAA), New York.
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Imagenl.2
Fachada del CAyC, 1973. Fotografia de Pedro Roth. Archivo Roth. Institute for Studies on Latin American
Art (ISLAA), New York.
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hacer una revolucién estética, sino la de contribuir a una revolucién cultural
(...) para plantear una nueva cultura de la imagen” (Marchesi 2017, 149). En
este marco, las exploraciones del centro utilizaban, entre otros recursos, el
lenguaje arquitecténico.

Esta vision de la arquitectura encontré su expresién mas concreta en el pro-
pio espacio fisico del CAyC. En 1971, Glusberg encargé a MPSSSV (Manteola,
Peani, Santos, Solsona, Salaberry y Vifioly) el proyecto para la sede en Via-
monte 452. Este encargo representaba el cardcter experimental, estableciendo
asi una coherencia entre el continente y el contenido de sus actividades.

Ademais de estas manifestaciones artisticas, el CAyC desarrollé una pro-
gramacién especificamente arquitecténica. Algunas actividades destacadas
incluyen la exposicion Argentina Inter-Medios en el X Congreso Mundial de
Arquitectos (1969), el Primer Encuentro de J6venes Arquitectos (1978), espa-
cios de debate como Los arquitectos dialogan con sus obras (1975) y exhibiciones
como Arquitectos de Buenos Aires (1976). La formalizacion de este interés se
concretd en 1977 con la creacién del Departamento de Arquitectura del CAyC.
Esta programacién evidencia una estrategia deliberada de posicionamiento de
la arquitectura como campo de conocimiento dentro del proyecto del CAyC.

El vinculo con La Escuelita (1976-1982) y el desarrollo del Laboratorio de
Arquitectura entre 1980 y 1983 consolidaron el papel del CAyC como nodo de
formacién alternativo. Estas iniciativas representaron una respuesta directa a
la crisis de las instituciones académicas tradicionales, ofreciendo espacios de
reflexién disciplinar que operaban desde la autonomia sin establecer una con-
frontacién directa con estas instituciones.

El anclaje internacionalista del CAyC, facilitado por la gestiéon de Glusberg
y sus conexiones con organismos como la Unién Internacional de Arquitectos
(UIA) y el Comité Internacional de Criticos de Arquitectura (CICA), permitié
sostener intercambios con ideas y arquitecturas producidas en otras regiones.
Esta red sent6 las bases para proyectos posteriores como la Bienal de Arquitec-
tura de Buenos Aires, que a partir de 1985 cristalizaria muchas de las relaciones
y metodologias desarrolladas durante los afios del CAyC, asi como el lugar
privilegiado que se otorgd a la arquitectura durante la direccién de Glusberg
en el MNBA.

Transformaciones tedricas

Desde finales de la década de 1960, los diversos campos de la cultura ex-
perimentaron profundas transformaciones impulsadas por la convergencia de
multiples factores: el surgimiento de nuevos lenguajes artisticos, la expansion
de los medios de comunicacién y la circulacion global de ideas y pricticas, y una
critica sistemadtica a las formas institucionales tradicionales. En América Latina,
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y particularmente en la Argentina, estas transformaciones se articularon con
una intensa politizacién del campo cultural, donde las précticas artisticas e in-
telectuales se vieron atravesadas por discusiones ideoldgicas y sociales.

En el campo especifico de la arquitectura, los debates disciplinares se carac-
terizaron por incorporar nuevas herramientas teéricas y metodolégicas. Como
plantea K. Michael Hays, a partir de 1968 la teoria arquitecténica experimentd
una inflexién critica marcada por el cuestionamiento de los paradigmas mo-
dernos y la incorporacién de marcos conceptuales de otros campos como la
semiotica, el estructuralismo y la teoria de sistemas (Hays 1998, X). En este
escenario, espacios como el CAyC adquirieron relevancia como instancias de
produccidn y reflexién, organizando redes, saberes, practicas y sujetos en tor-
no a un proyecto politico-estético.

La fundacién del CAyC en 1968 coincide con este momento de inflexiéon
tedrica que Hays identifica, tomando como punto de partida el texto de Man-
fredo Tafuri Hacia una critica de la ideologia arquitecténica, publicado en 1969.
Asi, el CAyC se insertd en estas corrientes intelectuales con el desarrollo de
una intensa actividad teérica que abordé problematicas vinculadas al lenguaje,
la critica y la ideologia arquitectdnica, reflejada en publicaciones como 4Es la
arquitectura un lenguaje, y en qué sentidos? y Hacia una critica de la arquitectura.

La figura de Jorge Glusberg adquiri6 centralidad no solo como gestor del
CAyC, sino como articulador de un espacio singular de reflexién para la ar-
quitectura. Las publicaciones impulsadas bajo su direccién, asi como las ex-
posiciones y convocatorias internacionales, contribuyeron a mantener activo
el debate arquitecténico durante un periodo de retraccién institucional. Las
propuestas del CAyC se nutrieron de estos procedimientos tedricos que per-
mitieron reconfigurar sentidos y limites disciplinares, en consonancia con las
transformaciones mencionadas por Hays (1998, X).

El clima cultural

La creacién del Centro de Arte y Comunicacion (CAyC) en 1968 —inicial-
mente bajo la sigla CEAC, (Centro de Estudios de Arte y Comunicacién)- debe
comprenderse en el marco de las transformaciones politicas y culturales de la
época, marcadas por las intervenciones militares en las universidades, el cierre
de instituciones como el Centro de Artes Visuales del Instituto Torcuato Di
Tella (CAV/ITDT), y movimientos artistico-politicos como Tucumén Arde.

Maria José Herrera titula el periodo 1969-1976 “Conceptualismo, realismo,
identidad colectiva y proyecto nacional”. Segun su andlisis, mientras los afios
sesenta promovieron un arte internacionalista, los primeros afios de la década
siguiente viraron hacia las identidades nacionales y regionales en América Lati-
na. A diferencia de la década de los sesenta —centrada en ampliar audiencias—, la
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de los setenta orientd esta participacion hacia la construccién de un arte popu-
lar. Herrera atribuye este desplazamiento, en parte, a la deslegitimacién de las
instituciones por parte de los colectivos artisticos por su incapacidad de incidir
en los procesos sociales. Senala que la quema publica de las obras de Experiencias
68 frente a las puertas del ITDT ejemplifica este reclamo (Herrera 2014, 185).

Paralelamente al desencanto con las instituciones artisticas tradicionales, la
popularizacién de los medios masivos fue percibida como un potencial lugar de
trabajo. Surgieron asi tendencias como el “arte de los medios”, donde distintos
creadores cuestionaron los modos tradicionales del arte, explorando el poten-
cial estético de la televisidn, el cine, la telefonia o la prensa grafica. Jorge Rome-
ro Brest —director del CAV/ITDT- propuso hacia 1970 reorientar el arte hacia
el uso de los medios masivos, sefialando que “la pintura no puede competir” con
el alcance e inmediatez de los recursos comunicacionales (Herrera 2014, 186).

Esta reorientacion hacia los medios masivos y la tecnologia encontré en el
CAyC un espacio privilegiado para su desarrollo. Desde su denominacién, el
centro posiciond la comunicacién y los sistemas como ejes centrales. En 1969,
la primera muestra del ain llamado CEAC, dedicada al arte producido con
computadores, reunié artistas japoneses, britdnicos, norteamericanos y argen-
tinos en la experiencia Arte y Cibernética. Esta exposicion se constituyé como
un manifiesto de la visién de Glusberg sobre el valor de estos modos de pro-
duccién artistica. En el catilogo sostenia:

La anarquia original de los procesos creadores se resuelve en conjuntos de organi-
zaciones que emergen de procesos generativos, y se transforman en un campo abierto
que emite no ideas rigidas o complejas, sino pura informacion: un conjunto de proposi-
ciones que tiende a establecer un sistema autoorganizador, un organismo de ensefian-
za, que desarrolla los procesos de arte cibernético (Glusberg 1969, 5).

Esta afirmacién muestra la mirada de Glusberg acerca del arte cibernético
como un sistema capaz de generar informacién mis alld de las estructuras tra-
dicionales del arte.

Laensenanza de arquitectura

Paralelamente a las transformaciones en el campo artistico, la arquitectura
y su enseflanza también se vieron afectadas por los cambios politicos. Segin
Rojas, Shmidt y Silvestri, el golpe de 1966 y la intervencién de las univer-
sidades generaron una respuesta inmediata de docentes y estudiantes ante la
represioén conocida como La Noche de los Bastones Largos, y muchas figuras
destacadas de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo renunciaron a sus car-
gos (Shmidt, Silvestri y Rojas 2004, 40).

Durante el gobierno de Lanusse (1971-1973), hubo una breve apertura que
fomentd la experimentacion en universidades como Buenos Aires y Cérdoba.
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Sin embargo, el ministro Ivanissevich (1975) y el golpe de 1976 impusieron un
retroceso conservador (Shmidt, Silvestri y Rojas 2004, 41).

El régimen militar suprimié toda posibilidad de autonomia universitaria
y eliminé cualquier iniciativa de renovacién pedagdgica. Como senalan Ro-
jas, Shmidt y Silvestri, durante la dictadura, las facultades “cancelaron brusca-
mente las experiencias iniciadas en los setenta, persiguieron, encarcelaron o
asesinaron a docentes y alumnos (...) y regresaron a un modo tradicional de la
ensefianza, cuyos contenidos apuntaban a convenciones modernas que ya no
causaban ninguna resistencia” (Shmidt, Silvestri y Rojas 2004, 41). Esta impo-
sicién de una arquitectura conservadora fue acompanada por la cancelacién del
debate intelectual.

El Centro de Artey Comunicacion (CAyC)

En este contexto de clausura y represion de los espacios académicos tradi-
cionales, el CAyC adquirié particular relevancia como dmbito alternativo para
el desarrollo del pensamiento artistico y arquitecténico. Mariana Marchesi ha
identificado como antecedente inmediato del CAyC la creacién de una funda-
cién de investigacién interdisciplinaria impulsada por un grupo de docentes
de las Facultades de Arquitectura y de Ciencias Exactas de la Universidad de
Buenos Aires, como respuesta al golpe de 1966. Marchesi también relaciona la
iniciativa con una lectura critica de Glusberg respecto del cierre del Instituto
Di Tella, al que considera incapaz de transformar su modelo experimental en
una préctica colaborativa sostenida (Herrera y Marchesi 2013, 56).

Fundaciony objetivos

El objetivo fundacional del CAyC fue reunir artistas, cientificos, socié-
logos y psicélogos en una dindmica de intercambio interdisciplinario, inspi-
rdndose en iniciativas como Experiments in Art and Technology (EAT), creado
en Nueva York por Robert Rauschenberg en 1966 (Herrera y Marchesi 2013,
55). Como sefiala Herrera, el CAyC “apost6 a la tecnologia, pero también a
capitalizar tendencias no convencionales, y en cierto modo antitecnolégicas,
como el ‘arte en la calle’ y las acciones estético-politicas que cobijara con re-
ticencia el dltimo Di Tella” (2014, 189). Esta aparente contradiccién revela
un uso de la tecnologia como herramienta de democratizacién cultural y no
como fin en si mismo.

El centro se constituyé como un espacio de experimentacién donde conflu-
yeran arte, tecnologia y comunicacién, superando las divisiones disciplinares
tradicionales, a través de la nocién de “arte de sistemas”. Este se entendia como
una metodologia que buscaba incidir en contextos sociales especificos a través
de la formacién de agentes culturales capacitados tanto para la reflexién criti-

174



ca como para la accién transformadora. Segun Glusberg, el CAyC se propuso
promover:

La formacién de hombres de reflexion con un alto grado cientifico, intimamente
conectados con la problemdtica y las necesidades sociales del pais; y (...) la_ formacién
de hombres de accion que tengan acceso al conocimiento y a las metodologias que les
permitan operar eficazmente en las diversas prdcticas, en especial la artistica. (Glus-
berg 2004, 61)

Esta doble formacién —reflexiva y operativa— constituia la base del arte de
sistemas: una practica que, al integrar conocimiento cientifico y accién cultu-
ral, permitia que los artistas intervinieran conscientemente en las condiciones
estructurales de su contexto.

Para Abraham Moles, tedrico francés de la comunicacion, las practicas del
CAyC deben entenderse en su dimension social y politica:

Asi se definiria un arte de sistemas: el conjunto de productos que descansa, ya sobre
la evidencia de funciones semdnticas. (...) En tal sentido, creemos, el grupo latinoame-
ricano de arte y comunicacion define el arte de sistemas: los sistemas a los cuales alude
son sociales. (...) Producen a partir de los mdrgenes de libertad que le son inherentes,
ya que la produccion latinoamericana nunca se separa de las interpretaciones politicas.
(Citado en Glusberg 2004, 60)

Teorias

El trabajo del CAyC se apoy6 en un marco conceptual amplio que integra-
ba multiples referencias tedricas: la teoria de sistemas —que concebia el arte
y la arquitectura como nodos en redes complejas—, el estructuralismo —que
analizaba las formas culturales como sistemas de signos— y los estudios sobre
medios de comunicacién, particularmente las ideas desarrolladas por Marshall
McLuhan. Glusberg establecié vinculos entre sistemas de signos, estructuras
de significacién y formas materiales de la produccién arquitectdnica a partir de
las reflexiones de autores como Greimas, Saussure, Jakobson, Lyotard y Serco-
vich. Estas operaciones convertian al CAyC en un laboratorio de pensamiento.

Desde esta perspectiva sistémica, la arquitectura se entendia como parte de
una red dindmica de significaciones, en constante intercambio con los medios
y la comunicacién social. Como observan Gorelik y Silvestri, la nocién de “sis-
tema” funciond como un eje articulador:

Si bien la idea de “sistema” puede considerarse un significante disponible en varias
de las fuentes teéricas dominantes en el periodo (del estructuralismo a McLuhan), tan-
to su origen en la psicologia de la Gestalt como su atraccién definitiva por la ciudad
(sistema de sistemas) subraya una relacién con la arquitectura nada ajena a las mo-
tivaciones de Glusberg, quien desde el comienzo puso en el centro de la produccion del
grupo la cuestion de la tecnologia y el desborde del arte hacia la ciudad. (2019, 139)
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De este modo, el CAyC logré articular un proyecto tedrico-prictico que
respondia tanto a las urgencias del contexto politico como a la necesidad de
renovar las practicas artisticas y arquitecténicas, trascendiendo los limites tra-
dicionales de las disciplinas.

Practicas de interseccioén

Desde los afios setenta, el CAyC desplegé intervenciones en el espacio pu-
blico con clara raiz arquitecténica. Exhibiciones como la de la Plaza Rubén Da-
rio (1970) o Arte e ideologia (1972) —con secciones como La realidad subterrdnea
y 300 metros de cinta negra para enlutar una plaza piblica—, resultaban acciones
politicas con una visién arquitectonica. Obras como Crimenes politicos (Bedel,
1973) y Anteproyectos de arquitecturas carcelarias (Zabala, 1973-1974) proponian
imaginarios arquitectonicos que exponian la violencia del sistema institucional.

En 1971 se conformé el Grupo de los Trece, integrado por Jacques Bedel,
Luis Fernando Benedit, Gregorio Dujovny, Carlos Ginzburg, Victor Grippo,
Jorge Gonzilez Mir, Vicente Marotta, Luis Pazos, Alfredo Portillos, Juan Car-
los Romero, Julio Teich, Horacio Zabala y Jorge Glusberg. Segtn el folleto de
la exposicién Grupo CAyC. 13 afios del Grupo de los Trece, el grupo buscaba incidir
en lo social, rechazar el mercado del arte y promover un arte educativo y par-
ticipativo (Museo de Arte Moderno 1983).

Como sefiala Graciela Sarti (2013), en el Grupo de los Trece se retinen figu-
ras destacadas del panorama artistico local de esos afios, y es la arquitectura la
profesién de base predominante en el grupo y una preocupacién transversal en
las actividades. Asi, la disciplina arquitecténica funcioné como sustrato trans-
versal de pensamiento y plataforma metodolégica. Entre quienes compartian
esta orientacién pueden mencionarse Bedel, Benedit, Dujovny, Marotta, Por-
tillos, Testa y Zabala, todos ellos con formacién en arquitectura.

Resulta significativo que muchas de las propuestas del grupo operaban
desde logicas arquitectdnicas: organizacién espacial, disefio de recorridos, re-
presentaciones técnicas y pensamiento proyectual. En palabras de Gorelik y
Silvestri, “buena parte de las tendencias impulsadas reconocen en la arquitec-
tura la matriz de sus procedimientos, un tipo de trabajo que no aspira a la
contemplacién sino al recorrido espacial, presentado de manera conceptual,
distanciada, y al mismo tiempo empdtica” (2019, 139). [Imagen 2]

Glusbergylasredes

Finalmente, como la localizacion de las fuentes de creacion, cientificas y cultura-
les, no debe convertirse en obstdculo para su difusién, el CAyC decidié ser un centro
comunicante para vincular zonas geogrdficas diferentes, mediante el intercambio de
personas y la circulacion de obras y didlogo. (Glusberg 2004, 68)
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Jorge Glusberg combiné su habilidad gestora con una labor divulgativa que
posiciond al centro como un espacio legitimo para la especulacién artistica y
arquitecténica, aparentemente libre de condicionamientos institucionales. Su
participacién activa en organismos como el Comité Internacional de Criticos
de Arquitectura (CICA) y la Uni6n Internacional de Arquitectos (UIA) le per-
miti6 establecer vinculos estratégicos que resultaron clave para proyectar al
CAyC a los circuitos internacionales. Gracias a estas redes, las iniciativas del
CAyC se integraron en eventos como los congresos de la Unién Internacional
de Arquitectos (UIA), por ejemplo, la muestra Argentina Inter-Medios durante
el X Congreso de la UIA en 1969.

El Comité Internacional de Criticos de Arquitectura (CICA)

El origen del CICA se remonta a la reunién de arquitectos de 1977 en Lima
para elaborar la Carta de Machu Picchu. Glusberg participé de este encuentro
invitado por la Universidad Federico Villareal. Desde su perspectiva, la critica
de arquitectura necesitaba institucionalizarse, pues era “un factor indisociable
de la creacién (...). Al margen de las reuniones, el tema del CICA aparecié por
si solo, sin que nadie lo trajera a cuento; es que todos los alli presentes —entre
ellos, Bruno Zevi- veniamos pensando en ese tema” (Glusberg s. f.).

La formalizacién del CICA se concreté el 26 de octubre de 1978, durante
el XII Congreso de la UIA en México, con el impulso de Zevi y Vago. La fun-
dacién formal del CICA convocd a un grupo de criticos internacionales que
firmaron la Declaracién de Principios. Pierre Vago, en su calidad de presidente
honorario de la UIA, “apadriné” la creacién del Comité (Glusberg s. f.).

En su primer encuentro en Barcelona (1979), se definieron los 6rganos de
gobierno y se establecié que la secretaria funcionaria en el CAyC de Buenos
Aires. Glusberg compilé las ponencias presentadas en este encuentro, en Archi-
tectural Theory and Criticism (Ediciones Nueva Visién, 1979).

Respecto de la composicién internacional del CICA, Glusberg destacaba:

Bruno Zevi, el historiador mds significativo de la arquitectura moderna agrupé
en CICA a los teéricos mds importantes del mundo de la arquitectura. Tiene entre sus
miembros a Kenneth Frampton, Ada Louise Huxtable (Estados Unidos), Dennis Sharp,
Joseph Rykwert, Alan Colquhoun (Reino Unido), Oriol Bohigas (Espafia), Gillo Dor-
fles, Renato de Fusco, Vittorio Lampugnani (Italia), Juhani Pallasmaa (Finlandia),
Henrich Klotz (Alemania), William Curtis, Francois Chaslin (Francia), Vlacheslav
Glazichev (Rusia), Alfonso Corona Martinez, Luis Grossman, Marina Waisman, To-
mds Dagnino (Argentina), Roberto Segre (Cuba-Brasil), Jennifer Taylor (Australia),
entre otros. (Glusberg 2004, 68)

En What is CICA? (1987), se enfatizé el rol activo del critico: no solo eva-
luar, sino “fomentar esa creatividad frente a las restricciones burocriticas y los
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tabues académicos” (Glusberg 1987, 6). Esto subrayaba una visién activa del
ejercicio critico, comprometida con la promocién de nuevas formas de pensa-
miento y produccién arquitecténica. Sobre este sustrato tedrico e institucional,
Glusberg y el CAyC desarrollaron un programa de reflexién y circulacién so-
bre arquitectura que se materializ6 a través de distintos tipos de plataformas:
encuentros, seminarios, exhibiciones, publicaciones, premios, conferencias y
mesas redondas.

Encuentros, seminarios y publicaciones

El CAyC organizé una serie de eventos que marcaron el debate arquitect6-
nico argentino. Algunos de ellos fueron: el Primer Coloquio Latinoamericano
de la Comunicacién: comunicacion y arquitectura (1975), el Primer Encuentro
de Jovenes Arquitectos (1978) y el Segundo Encuentro Internacional de Cri-
ticos de Arquitectura (1980). Estos eventos habilitaron espacios de discusién
sobre el rol del proyecto, la enseiianza, el lenguaje y la critica en la arquitec-
tura contemporanea. Las convocatorias temadticas como SEs la arquitectura un
lenguaje, y en qué sentidos? (1980) y publicaciones como Hacia una critica de la
arquitectura (1980) propiciaron el cruce entre teoria y préctica, consolidando
un discurso que vinculaba arquitectura, comunicacién y cultura.

Exhibiciones, premiosy critica

Las exposiciones organizadas por el CAyC jugaron un papel estratégico en
la visibilizacién y proyeccién de la arquitectura argentina. Entre ellas se desta-
can Los arquitectos dialogan con sus obras (1975); la exhibicién itinerante Arqui-
tectos de Buenos Aires (1976); Escuela de Buenos Aires: dibujos de arquitectos (1980);
Arquitectura argentina hoy: 14 estudios de Buenos Aires (1981). Estas exposiciones
funcionaron como dispositivos de circulaciéon internacional y legitimacién
simbdlica de la produccién arquitecténica local. [Imagen 3.1]

Invitados

La dimensién internacional del proyecto impulsado por Glusberg se expresé
notoriamente en la politica de invitados, que incluy6 la participacién de figuras
centrales del pensamiento contemporaneo. Entre las personalidades mas desta-
cadas se encontraban Umberto Eco, quien dict6 el seminario Arte, Arquitectura
y Comunicacion, y las visitas de tedricos como Manfredo Tafuri y Aldo Rossi.

El espacio de Viamonte 452 se mantuvo como un punto neuralgico de de-
bate, con una programacién que incluia conferencias, mesas redondas y exhi-
biciones. Luis Grossman se referia a la sala con las siguientes palabras:

El estrecho espacio de exhibiciones y la sala donde se realizaban disertaciones y
proyecciones (un conjunto disefiado por el estudio de los arquitectos Manteola-Sdnchez
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centro de arte y comunicacién

Imagen 3.1
Folleto del CAyC, 1976. Biblioteca, Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.
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Esta muestra es una exposicion circulante cuyo primer destino es el Internationaal Cultu-
reel Centrum ex-Palacio Real de Amberes, Bélgica.

Kocourek, Katzenstein, Llorens Edificio Conurban

Manteola, Petchersky, Sinchez Gomez, Santos,
Solsona, Vifioly, Sallaberry, Tarsitano

Aslan Ezcurra y Asociados
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Mario Roberto Alvarez y Asociados
Bielus, Goldemberg, Wainstein Krasuk
Baliero, Cérdova,Casares
Borthagaray y Asociados

Aftalién, Bischof, Egozcué, Vidal,
Doporto, Escudero

Baudizzone, Diaz, Erbin, Lestard,
Varas

Testa, Bullrich, Cazzaniga

Antonini, Schon, Zemborain, Aldecoa,
Puente y Asociados

Luis Lanari y Asociados

Conjunto Rioja
Upjohn

566 -8046

Conjunto Lugano
Galerfa Jardin
Conjunto; Soldati
Colegio Mayor de Madrid
Escuela Della Penna

Hospital Nacional de Pediatrfa
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Auditorium de 1a Ciudad de Buenos Aires
Biblioteca Nacional

Estadio Mar del Plata
Escuela Mecénica de 1a Armada

- En la of rtu‘n'ldad de su presentacidn en Amberes, se editard un catdlogo bilingue, cuyos
- z?x:.os an sido escritos por los arquitectos Francisco Bullrich, Diego Forero y Luis Len-
~ tini. g

JE1 ‘Bolﬂté asesor para esta muestra estd integrado por los arquitectos Jorge Aslan, Ricardo
~ Blanco, Alfredo Gentile, Ernesto Katzenstein, Luis Lentini, Gerardo Schon, Alberto Varas.

Presentacion' y organizacidn: Jorge Glusberg.
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Gémez-Santos y Solsona) se mostraba colmado casi todos los dias, como resultado de
las figuras afamadas que venian a participar de mesas de debate o conferencias. Oriol
Bohigas o Vittorio Gregotti, Bruno Zevi o Jean Baudrillard, Richard Meier o Gianni
Vattimo bajaron por esa estrecha escalera de caracol para recibir al final el caluroso
aplauso de una audiencia que recibia jubilosa las reflexiones que hasta entonces solo
habia espiado a través de publicaciones o viajando al extranjero (2011, 28).

Enseinanzas alternativas

Mis alld de su funcién como espacio de exhibicién y debate, el CAyC desa-
rrollé iniciativas pedagdgicas innovadoras que cuestionaron los modelos tra-
dicionales de ensefianza arquitecténica. Si bien la arquitectura habia funciona-
do como una plataforma de acciones y reflexiones desde los inicios del Centro,
dos iniciativas pedagdgicas especificas relativas a esta disciplina tuvieron lugar
en el CAyC: La Escuelita (1976-1982) y el Laboratorio de Arquitectura del
Centro de Arte y Comunicacion (1980-1983), ambos concebidos como dispo-
sitivos para la produccién de conocimiento arquitecténico desde una perspec-
tiva critica y experimental.

La Escuelita

Activa entre 1976 y 1982, La Escuelita se alojé en el CAyC entre 1979 y
1980, donde realiz6 las exhibiciones de los cursos 77 y 78, ademds de una mues-
tra dedicada a Alejandro Bustillo en 1982. Esta institucién funcioné como un
ambito alternativo de ensenianza impulsado por docentes y estudiantes alejados
del circuito universitario oficial. Fundada por Rafael Vinoly, Tony Diaz, Justo
Solsona y Ernesto Katzenstein, desarroll6 una propuesta pedagéogica que com-
binaba reflexién tedrica y pricticas proyectuales.

En el contexto de las turbulencias de esos afios, La Escuelita cumplié un rol
fundamental al introducir ideas que habian sido poco recibidas en la Argenti-
na, como las propuestas de Aldo Rossi. Uno de los participantes observaba: “ya
sabiamos que en el mundo habia cierto despelote no solo politico... sino que se
estaba produciendo una revisién general de la problematica de la arquitectura”
(Montaner 2016). De este modo, La Escuelita permitié retomar el estudio de
arquitectura desde una mirada renovada, estableciendo un precedente signifi-
cativo para la formacién arquitecténica en la Argentina.

Laboratorio de Arquitectura

El Laboratorio de Arquitectura, dirigido por Alberto Varas en el marco del
CAyC (1980-1983), represent6 otra experiencia pedagdgica innovadora. El La-
boratorio, “ademads de brindar aportes tedricos interdisciplinares, se concentraba
en ejercicios de investigacién proyectual, preferentemente dedicados a tematicas
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de la forma urbana” (Fernindez 1996,92). Se traté de una experiencia surgida
desde el interior del CAyC. Como antecedentes directos se encuentran la Escuela
de Altos Estudios (EAE) y el Departamento de Arquitectura del CAyC, ambas
organizaciones internas del propio Centro.

La EAE, inaugurada en febrero de 1973, tenia como propésito sistematizar
y ampliar la oferta de seminarios y cursos que el CAyC habia comenzado a
desarrollar desde 1969. Su estructura operativa se articulaba mediante semi-
narios-proyecto que combinaban formacién teérica y aplicacién prictica con
equipos mixtos del Centro (CAyC 1977).

El Departamento de Arquitectura del CAyC fundamentaba su estructura
organizacional y operativa en el reconocimiento de que la prictica de la ar-
quitectura requeria un enfoque multidisciplinario, asumiendo que la disciplina
histéricamente se sintetiz a partir de la convergencia entre ciencia, técnica y
arte. Por ello, elaboré una propuesta que pretendia “promover por una parte
la formacioén de hombres de reflexion con elevado nivel cientifico, conectados
con las problemaiticas de los diversos campos de estudio y por otra parte el
desarrollo de hombres de accién que tengan acceso al conocimiento, y a las
metodologias que les permitan transitar eficientemente la practica profesional”
(CAyC 1977).

El Departamento estaba integrado por un comité asesor conformado por
Jorge Aslan, Alfredo Gentile, Alberto Varas, Gerardo Schon y Ernesto Kat-
zenstein, coordinadores Luis Lentini y Diego Forero, docentes de cursos Enri-
que Dimant y Juan C. Albertoni, y Horacio Inveraldi a cargo de interconexio-
nes. Este equipo proponia anualmente la problemética que se iba a desarrollar,
sistematizada a través de exhibiciones, ciclos y seminarios (CAyC 1977).

Para Jorge Glusberg, el Laboratorio de Arquitectura, es “un proyecto pe-
dagodgico experimental, constituye una experiencia dentro de la disciplina
arquitectonica en sentido analitico, iconogriéfico y tipologico” (CAyC 1981).
Alberto Varas, describe el Laboratorio como “un lugar de trabajo experimental
en arquitectura, donde se discuten las ideas arquitecténicas, donde se proyecta
con una pluralidad de miras, donde se investigan las distintas escrituras arqui-
tecténicas, las arquitecturas, en plural” (1984, 9). El trabajo del Laboratorio se
concentraba en el lenguaje arquitecténico, las ideas arquitectdnicas especificas
y las estrategias figurativas, buscando ampliar el conocimiento sobre los mate-
riales compositivos y las reglas de disposicion.

Desde esta perspectiva, tanto La Escuelita como el Laboratorio de Arquitec-
tura pueden leerse como espacios de reflexién y especulacién, donde se ensaya-
ron formas alternativas de hacer y pensar la Arquitectura. [Imagen 3.2, 3.3y 4]
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Imagen 3.2

cayc

escuela de altos estudios

argentina

buenos aires

31-3156

te 452

departamento de arquitectura
del cayc

En los comienzos era posible resumir la totalidad del saber en unos pocos filésofos. Hoy
nos encontramos frente al cientifico superespecializado que ante la diversidad que alcan-
zan los campos de la ciencia, ya no puede pensar y trabajar solo.

El aporte pluridisciplinario y la necesidad de integrar las distintas formas de conocimien
to constituyen las caracteristicas dominantes de la epistemologfa de nuestro tiempo. Asf
también, el arte, como expresién mis sensible del hombre, ha recorrido caminos confluyen—
tes con la ciencia, abrevando ahora en fuentes antes insospechadas como la cibernética o
la electrénica.

Si hiciéramos un corte transversal en la historia del espiritu cientffico, verfamos como
la arquitectura 51ntet1z5 desde siempre los puntos de concurrencia entre ciencia, té&cnica,
y arte de una

E1 Departamento de Arquitectura del CAYC asienta sobre estos presupuestos su organizacién,
su dindmica y su actividad, enriqueciéndose en la integracién multidisciplinaria y apelan-
do a una bfisqueda constante de nuevas formas de expresién y comunicacién. Esta integra—
cibn asume necesariamente para su coherencia dos momentos: uno tebrico y otro préctico.Por
ello pretende promover por una parte la formacién de hombres de reflexi6n con elevado ni-
vel cientifico, conectados con las problemiticas de los diversos campos de estudio y por
otra parte el desarrollo de hombres de accién que tengan acceso al conocimiento, y a las
metodologias que les permitan transitar eficientemente en la préctica profesional.

E1 Departamento de Arquitectura del CAYC estd integrado por los siguientes arquitectos:
Jorge Aslan, Alfredo Gentile, Alberto Varas, Gerardo Schdn y Ermesto Katzestein (comité a-
sesor) , Luis Lentini y Diego Forero (coordinadores), Enrique Dimant y Juan C. Albertoni
(cursos) , y Horacio Inveraldi (interconexiones). 3

Este comité propone anualmente la problemitica a desarrollar y &sta se sistematiza a tra-
vés de exhibiciones, ciclos y seminarios. Se forman asf verdaderos equipos de elaboraciSn
y se establece una estrecha vinculacién entre la ensefianza y la investigacién ya que el ti
po de conocimientos a transmitir a fin de alcanzar los cbjetivos propuestos, se diferen-

lmente del ento relativamente cristalizado y cosificado que constitu-
Ye el contenido conceptual de las disciplinas tradicionales.

R

Folleto del CAyC, 1976. Biblioteca, Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.

183



Imagen 3.3
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El propbsito es aportar un &mbito donde realizar una sfntesis dinimica que habilite para
preparar proyectos y para actuar eficazmente sobre la reali

En esta sfntesis confluyen las vertientes conceptuales y metodolégicas, las evaluaciones
de las experiencias précticas y el manejo de instrumentos y técnicas requeridos por las
distintas disciplinas. En consecuencia, existe ademis una capacidad de recepcibn y proce
samiento de la informacién que permite renovar los contenidos y métodos de formacién al
mismo ritmo en que se producen las transformaciones que en todos los &rdenes impone el
mundo actual.

Los seminarios se organizan en funcién de proyectos especIfxcos de duracién defxmda Los
equipos se constituyen en tomo a cada proyecto, y lo y par
del CAYC.

El Departamento de Arquitectura cree que las transformaciones que se operan en la sociedad
contemporénea, han modificado notabl te las de la técnica y el arte de la
construccién. En efecto se forman nuevos campos experimentales que amplfan las fronteras
del quehacer.

Las exhibiciones propuestas y ya exhibidas traducen las caracteristicas esenciales de la
problemitica de la arquitectura contempordnea.

Vale la pena d que la ci ia de que se organicen y promuevan exhibiciones de
diversas naturalezas no implica que se ingrese en el terreno de la comercializacién en mo-
do alguno. Los objetivos de las muestras apuntan a la pramoci6n y difusién del acto crea-
tivo, sin tener en consideraci6n sus probables valores comerciales. Esta Gltima premisa
es extensiva a toda actividad que realiza el CAYC,ya que,en definitiva,es una institucibn
sin fines de lucro, dirigida por un grupo de artistas, criticos, arquitectos e intelectua-
les argentinos preocupados por abrir nuevos rumbos en la prictica, el conocimiento, la in-
vestigacibn, y la educacién.

para el 1o total de los objetivos sefalados que las distancias
qeogtﬁficas no se conviertan en fronteras insalvables. El departamento trata de ser un
centro comunicante que quiere vincular diferentes &reas del mundo mediante el intercambio
de profesionales, y la circulacién de obras e informacién.

Como forma de iniciar el didlogo se estén athihiembpnrsu intermedio las obras de arqui-
tectos argentinos en el exterior con otras as,se
quiere exhibir en Buenos Aires m:estrudelnsnﬂsdeetacadosazqmmcms. Luego de su
presentaci6n en la Capital del pafs, se exhibirfan en Centros, Musecs y Sociedades de Ar-
quitectos del interior del pafs.

Folleto del CAyC, 1976. Biblioteca, Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.
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El CAyC como plataforma

Vale la pena destacar que la circunstancia de que se organicen y promuevan ex-
hibiciones de diversas naturalezas no implica que se ingrese en el terreno de la comer-
cializacion en modo alguno. Los objetivos de las muestras apuntan a la promocion y
difusion del acto creativo, sin tener en consideracion sus probables valores comerciales.
Esta dltima premisa es extensiva a toda actividad que realiza el CAyC, ya que, en
definitiva, es una institucion sin fines de lucro, dirigida por un grupo de artistas, cri-
ticos, arquitectos e intelectuales argentinos preocupados por abrir nuevos rumbos en la
prdctica, el conocimiento, la investigacién, y la educacién. (CAyC, 1977)

Este trabajo se centra en una institucién alternativa que, aun careciendo
de un proyecto curricular especifico de formacién, tuvo una vocacién cultural
fundamental: dar lugar a las ideas, con la tnica condicién de que estas fueran
de calidad. Esta premisa fue central para el funcionamiento del CAyC, ya que
operd con el fin de difundir y promover las distintas creaciones artisticas sin
mercantilizarlas. Su vocacién internacionalista, que ha sido acusada de ena-
jenante, cumplié una funcién crucial: evité que la arquitectura argentina se
ensimismara excesivamente en problemaiticas regionales, manteniéndola co-
nectada con debates disciplinares de mayor alcance. Esta apertura no implicaba
una recepcién pasiva, sino el procesamiento critico de ideas y metodologias. A
través de multiples plataformas, el CAyC logré mantener activos los debates
arquitecténicos cuando las instituciones académicas tradicionales atravesaban
profundas restricciones.

Revisar estas experiencias permite poner en valor el rol de la arquitectura
en el CAyC y comprender cémo este funcioné como una plataforma necesaria
y vitalizante dentro de una red mayor de circulacién de ideas. ¢
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sobre laboratorio de

laidea del arquitectura
pluralismo en
' arquitectura

profesores invitados:

miguel baudizzone

juan manuel borthagaray
jorge goldemberg
clorindo testa

seminario teérico arq. alberto varas
director

ciclo 1981 ciclo 1981

caye cayc

centro de arte y comunicacion centro de arte y comunicacién
escuela de altos estudios escuela de altos estudios
viamonte 452 viamonte 452

Imagen4
Folletos del Laboratorio de Arquitectura ciclo 1981 en colaboracion con el Centro de Arte y Comunicacién
(CAYC). Fondo Baudizzone Diaz Erbin Lestard Traine Varas, Archivo Di Tella Arquitectura, EAEU-UTDT.
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Este libro se terminé de imprimir en Talleres Graficos Porter en el mes de
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Arquitecturay Rebeldia en América Latina

La rebelién estudiantil de los afos sesenta y setenta conmovié estructuras también
en el ambito de la arquitectura. La edicion de estas Jornadas estd ligada a experien-
cias que tuvieron lugar en América Latina en el periodo entre el Primer Congreso
Internacional de Estudiantes de Arquitectura de 1963, organizado por la UIA en
La Habana, y la conclusién de la experiencia de La Escuelita en Buenos Aires en
1983. Durante estos afos el cuestionamiento a las formas institucionalizadas de la
ensefianza de la arquitectura tuvo caracteristicas diferentes: el ciclo de cuestiona-
mientos al statu quo de la profesién y sus formas oficiales de ensefianza adquiri6
fuerza en buena medida como consecuencia de la Revolucién Cubana y, con fre-
cuencia estimulé una colocacién “alternativa” respecto de las estructuras oficiales
en el marco de regimenes dictatoriales. Con el tiempo el impulso de esos afnos
encontro limites externos y dentro de sus propias premisas, y la rebeldia se dirigié
hacia las estructuras mismas de la arquitectura y en particular hacia los principios
modernistas hasta entonces incuestionados. Sobre este periodo de distintos y a
veces opuestos cuestionamientos y transformaciones ponen el foco los ensayos
que aqui se presentan.
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