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I 

PROLOGO 

Esta segunda edición (o impresión) de las conferencias 

que dicté en septiembre del año pasado en el Instituto Di 

Tella, me coloca ante un problema de conciencia. Cuáles 

reflexiones de a�uellas sobre el arte pop tienen vigencia 

aún para mí? Y por ot�a parte, y puesto que entre enero y 

marzo de este año estuve en contacto directo con las obras 

de los pops norteamericanos, y pude interrogar a los mis­

mos srtistas -Lichtestein, George Segal, Weselman, Rosen­

qu�st, Wharhol, Jim Dine, Oldenburg, Rauschenberg, y al 

iné:,lés Gerald Laing-, esto es, a la plana mayor de lo q_ue 

ha sido llamada la "segunda ola de la escuela de New York" 

sería necesario que comunicara al lector una perspectiva 

distinta (de acuerdo a los cambios de mis propias ¿Cr�pce­

tivas/) para inducir una nueva lectura de las conferen­

cias. Debo confesar entonces, al menos a un nivel, que 

las "fantasías º q_ue me hacía sobre las obras cuando aú..11. no 

había tenido comercio directo con ellas, resultaron bastan 

te parecidas a lo �ue pude percibir al contacto con las 

obras mismas. La experiencia impresionunte de encontrarse 

por primera vez ante un George Segal (en el Museo de Arte 

Moderno de Nevv York, el yeso de un conductor de un 11bus 11 , 

colocado en su asiento real y frente al volante real del 

vehículo) es obvio decirlo, no es intercambiable con la 

visi6n de las fotografías en blanco y negro, de los yesos 

de Segal. Pero al revés, aquella experiencia no desdijo mi 

'!tesis" de la "máscara al revés". Lo fundamental, en los 

yesos de Segal, es q_ue ellos ocultan para siempre los ras-
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gos del individuo concreto sobre el que fueron construídos 

a la vez que mantienen en su exterior, como incrustado so­

bre la superficie blanca del yeso, esa ausencia en que con 

siste un código: un código colectivo de gestos (o un con­

junto de códigos o subcódigos gestuales, los que se refie­

ren a los movimientos corporales propios de una profesión, 

o de un tipo de trabajo, de un grupo familiar o de los

gruJos que envuelven a esos grupos y/o los códigos gestua­

les y posturales propios de la clase social). 

No hay entonces "erroresº en mis conferencias de septiem­

bre ·de 1965, y la distinción entre arte �op y surrealismo 

sobre la base de una homología con la diferencia entre 

redundancia y metáfora, debe ser mantenida� Lo mis0O las 

grandes correlaciones históricas entre surrealismo y psi­

coanálisis por un lado y pop y semántica por otro lado. 

Es cierto que la noción de redunda�cia y el uso que hemos 

hecho de ella debe ser fundamentado? puesto que no se re­

fiere al mismo nivel de hechos al que se refiere la noción 

de metáfora. Esta se define en relación a las característi 

cas formales y materiales �ue están en la base de ciertos 

cambios d0 significado, la redundancia, en cambio, mide un 

continuo, el puente que lleva del código al mensaje donde 

se genera· la Josibilidad misma de comunicar el sentido. 

Se podría decir, en la línea de los teóricos de la inform� 

ción, que la redundancia es una operación cuyo fin es que 

el significado se constituya, que es una operación al ser­

vicio y al"cuidado" de la transmisión del mensaje; mientres 

que la metáfora, en cambio, da al significado como ya cons­

ti tuído, como supuesto y como trampolín :para producir otros 
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significados o para Gnriquecer el sentido, y esto sin 

"cuidarse" de la posibilidad de obscurecer el mensaje. 

?ero esta diferencia entre niveles, de ser mantenida, ser­

viría para ocultar la concurrencia de las funciones, y por 

otra Jarte tendería a exacerbar la distinción, nefasta a mi 

entender, entre información y comunicación: la redundancia 

pertenecería desde entonces al orden de las medidas cuanti­

tativas de la información�y la metáfora al orden ctJ.alitati­

vo del sentido, de los II con tenidos II de J_a cnrnunicación ••• 
. 

. .
. 

Finalmente, y volvi8ndo a las conferencias,habría que

decir que de cualquier me.nora quedan incomJletas. Cómo 

hablar de pop sin reflexionar sobre la correlación entre 

artes visuales y la extensión .::o los medios de informa­

ción? 

O.M.

Buenos Aires, 15 do octubre de 1966 



Rose is a rose is a rose 

Gertrude Stein 



PRilv.ERA CON FER8Iil C IA 

C•)ill,:mzaré ¡ior cr.1ntarles el nri.:..,en úe estas do;.; cnnf eren­

cio,:-;. _t1'u(.)ron .,ila...'1.eaéias u.E.s·;;,ués C:..e una con.vGrsac:i<Sn con 

,ü 3ubC.irector del Instituto :Ji TGlla, Arc;_ui·c0ct,J ?oyarc:i. 

.1eG, ... rodonó.a con ii.'.oé, ;;)Uesto que des_:,ués de lGe.r [:u 

_.'.;J.TGiestética Jensé '-J_ue sería J;)ositivo, en alG,ún O':::ntido, 

0.iscutir en _;,.)Úblico al.3un2.s éle 12..s ideas que !• oó ex.9one 

0-:1 ese libro y �ue mo :pare cien incc):,111letus o r _CJ.:� 

altunas o.claracio:;.-ics. i:,11 otro lu;nr trataré C:J c:::::_ymer 

lo l_. ue )ie:..1.so sobre Ui."l. libro '-,uc ab;_uierG toc..a su i:;;:i:_1or­

ta.; cia, sobre todo Cl"J un meu.io c-:�:.:uo ol nuestro q_ue en 

illa�0ria de reflexión sobre el objeto �lástico es, casi, 

ágr[;.fO. ?oyo..rcl me conter3tÓ '--ue fuera yo roiSiiJo, y no de 

rnaYJ.era _1olé:i:;.1ica sin u Josi ti va, c_._uien ex)usicra sobre el 

.)roblema ;,16.Btico; y sobre eso c_ue me clejaba desconfor­

we en Noé; la conexión en tr0 arte, realiGae:. y raz;ón. 

?ero al aceJtar la su0erencia d.e .?oyard el te;i1& cruJbia­

ba de si._'.:'JlO :r se mo tro.mutaba en otro. J?ensé entonces 

s_ue el te . .-,1a ½.ue eli¿_,iera te11ía ��ue c0nect¿:;,rse con loe 

imacineros argentinos, q_uienes en ni.,rnstro :..,aís oe rc.la-­

cic>:..1a.."l. ele -al{,lm.a ,.:J;:;nera co;:., 01 r,:iovimie.nto CO.iJ te,·,1y L·á.aeo 

c.:_u.e a -,10..rtir de 1955, con Rausc!1.enberg y Tintuel-.:.-, vuel·­

ven. lü. ate;:. ció:n l1acio. las cms0:�2.:E,t1S üel ol viua,-.o C..:.ac'.:.t. 

Pero m1tfinces. o hablaba C:..el :-·i1ovi.,'1ientn ·:.üá�. �icn 8.1'[.ün­

ti.i.1n e üJ te6raba al -i;3rna el e,rU;/O de nur· utr,Js "aucvos 



figurativos ª (condenándome a hablar de todo, es decir 

a 110 reile:;üonar sobre nada) o bien, y al revés, me da­

ba de antemano r.ois Jro:;lios límites a _:?artir c;.e algunos 

hitos �ue establecería hoy Jodría ma�ana enblobar un 

tema apasionante: la cuestión de la si6nificación, el 

valor, los límites y los títulos de la ::nueva í'i6ura­

ción:1
• Cuestión interesante, que no deja de estar a la 

orden del día en Europa, e interesante entre nosotros, 

entiendo, �or�ue entre los �intores �ue en nuestro )aÍs 

se llamaron e.e la ¡'nueva fi2,uración :: se encuentran al­

gunqs de los mejores -.7intores ar5en tinos. 

füe di entonces mis límites: hablaría sobro el Arte :?op. 

_?ero e.11-tes e:.e entrar en te-·1a tenc;o q_ue con·i;ar a Uds. 

las conéi.iciones li:0li'taclas de mis búsciuedas - llamémos­

las así - y sobre el ti�o lie material ele trabajo, o so­

bre t;._ué tiJO 6.e material ern_'.?Írico he re:.i:lexionado . 

. or un.a parte debo decir g_ue no viajé .aunca al extranj e­

ro y �ue no he tenidn con·cacto airecto ccm las obras 

roy, y �ue en ese sentido mio reflexiones e�tán ex9ues­

tas a la caución él.e las observaciones de Uds. _:::;i mate­

rial sobre el �ue he �rabajado se reQuce entonces (con 

excc _)ción d.e las pocas obras c_¡_ue llegaron al :?aÍs y c;_ue 

he 9odi&o ver en Buenos Aires) a la frecuentación tle no 

más 6.e setenta u oc:1e;.-1ta .r1úmcros de revistas tales como 

Art Internationals L'üeil, 1.�e�ro, .ii&,_lo :X:X2 Cimaise, 

�u_;.�_3FU!!,, kj9urd. •�1ui, Arts y la misma cantiuad de catá-
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logos y diaJositivas �ue me fueron facilitados- 1or el 

Instituto Di Tella y muy cordialmente por el ?rofesor 

�iomero Brest y por la Sra. Sii via Ambrosini. me a )oyé 

también sobre aclaraciones -he preguntado bastante a la 

6ente- de personas C_¡_ue habían tenido la ex2eriencia de 

la visión directa de las obras �op. ¿Y yor �ué no decir­

lo? �e esta ma...�era se afirmaba en mí, a través del re­

lato de los otros, ciertas convicciones valora·Givus q_ue 

tenía sobre algunos artistas: mi admiración por 

Lichtenstein y .:}Or George Segal. 

Todo lo cual no �uita sino que más bien agravaba Jara 

mi el problema de cómo plantear, a...�te un objeto �ue me 

llegaba ªen eco;:, mediatizado, el acerca;niento reflexi­

vo al tema. Me dí entonces una re2,la doble; por una 

9arte ace-Jtar un criterio de autoridad y no contradecir 

ciertos lu€:,ares precisos hacia los q_ue con/luye la crí­

tica existente, y Uds. reconocerán tal vez e.n la trruna 

de mis reflexiones esos lugares ª comunes:' t:¡_uo a-)re:ndí 

al contacto de los artículos de Lawrence Alloway, de 

Jouffroy, de las sensatas reflexiones 6.e ütto Hahn. Y 

]Or otro lacio, sentar mis tesis ( siem·,ire .,}rovisorias, 

siemJre incom1letas) sobre observaciones lo suficiente­

¡:,1e:nte se:ncillo..s como :.;>ara ser evió.1::mte:.J y v.isualizables 

sobre el material �ue dis1onía; lo suficientemente ine­

quívocas como Jara recuperar, �or encima de las 2arti­

cularidades de cada obra in�ivi�ual, esa unidad de in­

tención g_ue 'per.i:nite hablar de Arte Po;;>. Así, uno de los 



momentos de mi tesis consiste en afirriiar, en la corrien­

te de la crítica existenJrn, e intentan.do ciar contenido 

a esta afirmación, c;_ue en el .Arte ?o� es }reciso ver 

menos un movimiento colérico contra la sociedad de hecho, 

�ue una crítica a las estructuras que, en el área de la 

obra de arte, tiende a una cultura de imágenes y cuyo 

pundonor consiste en pensar la subjetividad como subje­

tividad centrada. ?ero por el momento solo les pido que 

reten6ru1 esta expresión: §_��etividad centrada. Y esta 

tesis: q_ue el 2op constituye una crítica radical a una 

cultura estética como la nuestra �ue ve a la subjetivi­

dad. o al yo como centro de las significaciones del :mundo. 

Pu.e entonces dentro de estas limitaciones que accedí al 

material con q_u.e he trabajado los últimos dos meses; ya 

c;.u.e al faltarme los contactos directos pensé ::.. ... ue uería 

conveniente, q_ue fuera estrec:1a:oélo la relación con los 

imagineros nrge;:. tinos: aquellos q_ue con e ti tuirían mi te­

ma de mañana. Conversé entonces con u11os y cm1 otros y 

traté de visitar a todos: Sru1tanto:nin, 1/iarta Zinujín, 

Puzzovio, Sq_uirru, 3to:ppani, ::Jenart. i\'Ie in.formé también 

sobre ·,ells y L:taza y conversé cor:,. Noé. Leí también el 

artículo que Restany había dedicado a nuestros imagine­

ros: el Ui.'1.iversalismo humanista y espiritualista de 

Restany �royectc.1.ndo a Buenos .Aires sobre un extraño 

"mutacionismo ª inter-.:;l�-::11etario, muy al gusto de Planeta ..• 



LÜS II\IIAGINEROS ARGBNTINúS 

Mi contacto con los argentinos me alentaba y me intran­

quilizaba a la vez. A la pluraliuad de proposiciones de 

q_ue hacía ex:;_:ieriencia al contacto u.el terna q_ue me había 

fijado se sumaban ahora la :pluralidad de las .9roposicio­

nes de los argentinos. Santantonin we mostró con gusto 

sus car:1etas, me dió ideas sobre su e;volución y :9ara q_ue 

yo pudiera juzgar, me ofreció albunas Jáginas escritas 

donde él mismo había :pensa�o sobre el sentido de sus 

trabajos. Yo entiendo q_ue Santantonin está más preocu-

pado ::_:)Or una teoría todavía no elabor:.ida de la :, cosa", 

q_ue por el ::objeto: 1 (para usar el tr:6rmino vulgar). ¿Pe-

ro dónde está la diferencia? Yo diría q_ue eso q_ue sedu-

ce y fascina a Santantonin es la pura facticidad de 

indiferencia de la "cosa" y que en eute sentido atiende 

lJOco a la conexión entre las sig:uificaciones que impregnan 

a la ;, cosa:, con el resto de lo.s si.::;nificaciones de },_a 

realidad social. Una suerte de rcuuccionismo fenomenoló­

gico, que no es criticable, lo doy por sobreentendido, 

y q_ue podría todavía s,.:::r explorado y llevado a sus Úl­

timas consecuencias. Pero esa búsqueda a mi entender 

exigiría una reflexión ct.liuadosa sobre los materiales 

con los e¿_ue trabaja. _.,sto mismo se pociría decir sobre 

Renart. Cuané:.o se C()nVGrsa con Renart uno se ve obliga-

do to<lo el tiem_)O a. hablar· sobre lo que él llama, en su 

cóa.igo Jersonal, el :; es:Jíritu'; de sus monstruos, o sobre 

la it imagen;• ( uso aquí la �mlabra imagen entre comillas 
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para indicar que pertenece al léxico -al idiolecto diría 

u...� lingüista- de Renart). Pero habla poco de las signi­

ficaciones sordamente chillonas Que engarzan en las ma­

terias mismas con las g_ue busca sus imágenes y se diría 

que, con respecto a la materia, lo da todo por sobreen­

tendido. ?ero estas observaciones demasiado rápidas, de­

masiado generales 1 no traducen eso g_ue he podido sentir 

al contacto directo con Renart y sus trabajos, aquello 

de que hablaba Restany,de la existe�cia de un verdadero 

folklore en Buenos Aires. ¿�ué hay que entender por 

folklore? ¿Qué relación hay entre los monstruos de 

Renart y el folklore de Buenos Aires? ¿Hay alguna? 

Cuando visité el taller de Renart en la azotea de la 

casa de }lanta baja donde vive en el barrio de Floresta, 

en mi mismo barrio natal, en la calle Camarones a pocos 

metros de Nazca, no he podido uejar de -�)ensar en la re­

lación entre los monstruos de Re,.1art, el orige1: social 

del artista, 1� originalidad. de la conce-;?ción y la na­

cionalidad de la obra. Relación difícil, nunca plantea­

da en estos té�ninos, y al contacto Qirecto de la obra 

y del hombre Renart todo me parecía a la vez evidente 

y oscuro. ?ero al miumo tiempo y tal voz gracias a esa 

evide.r}cia y a esa oscuridad, yo pensaba en la posibili­

dad de una cierta integración mía; en que tal vez mi 

preocupaci6n por l�s cuestiones plásticas, preocupación 

de élite (en el sentidn _b)ositi v-o de la palabra) pero de 

élite al fin, po�ría ser coherente con mi libro sobre 

un escritor ar6ontino, Roberto Arlt. Arlt, como �enart 
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y como yo había vivido desde adentro la misma geografía, 

el mismo folklore (es decir la misma atmósfera 9 el mis­

mo colorido en su estado naciente) y el mismo origen 

social. Y si no hay en Renart la inteLción cie asociar 

las significaciones a la vista de la realidad social 

-como ocurre er el Arte 2op- yo pensé �ue había un humus

que no aJarecía en sus obras Jero �ue se relacionaba 

con esa atmósfera de sarcasmo a?agado pro¿io de sus te­

:Jlas, con ese sarro cJ.isol vente q_ue acr;m)aña su u.e cisión 

de trabil.jar sobre íconos cJ.e formas or[,ánicas y con los 

materj_;_·-üss de al6una illanera innobles y artificiosos con 

los eiue él construye sus íconos. 

I�i con-cacto con Sto:p:;ani y con la caliciacl ele sus muñecas, 

q_ue yo no conocía, me :prociuj e ron un raru u.soJnbro. Digo 

asombro, Jor otra parte, por el ti�o de idea �ue él se 

hace 6.e su prod.ucción y su rol de artista. Sto:;>;;iani me 

dij o q_ue lo q_ue él q_uería yroducir era si};1ple.r,ien te y 

j)untualm011te, reacciones de gusto en L.1 6entG. Que hacía

:umñecas c -in el único fin de c;_ue esas r,mfiecas gustaran . 

.2iensen ustedes en cuántas sugere:r"-cias �:-iou.ría tener :;_Ja­

ra una CJ:'Ítica madura y una estética cm busca de sus 

:,;irincipios, Ul'la re.flexión ')rofunéla sobre l.:_;, iaea cie gus­

to y s0bre una obra y una actitud q_ue ;_üar,tea al gusto 

co.u10 obJetivo y como fin. 21 es�)l8:i:_dor sü:i misterio y 

el brillo de los pa11eles doJ:-ad.os de lao :mu::-focas más un 

sentido de lu. ú ... lsedad. y u.,_"l prc.:ciso co:;Jtr,.,l del artifi­

cio, tier:éi.en u.,_"la trampa seductora a la conciencia, q_ue 
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me hizo pensar en la impresión Que deben causar los tra­

bajos de Martial Haysse. Una impresión de belleza, como 

si la belleza fuera el resultado de la claridad ue los 

móviles más el control del artificio, q_ue tal vez podría 

acercarse a ese 11gusto il del ,q_ue habla StoJpani. 

Los trétbaj os de Sq_uirru me sirvieron púra C'._,m)render 

algunas témlicas, incluso técnicas To:i. Aunque tengan 

poco q_ue ver con Lich tenstein o con Y.'esselillann -para 

nombrar dos casos diferentes- ponen de manifiesto una 

actitud que está en la base de la crítica a la iillagen. 

El uso de materiales vul6ares y las maneras latas, bajas, 

de significar, a base de 11goli:ies bajos n diría yo, me a­

yudó a pensar en un grupo de técnicas q_ue no sería ocio­

so comenzar a distinguir. Estas f c,rmas nbaj as ,:de vehicu­

lar w1 LJensaj e re:pi ten ex: .roJ'eso forrnas }ropias de la 

comunicación de masas cor: una intención q_ue, en este ca­

so, no se agota en la :;ia.:..•ociia y la L.·onía, aunq_ue ellas 

no se separai1 nunca de la intención. Se afirma de este 

modo una conexión de necesidad entre una comunicación 

eficaz y U11.a carga baj ame11 te discursiva del medio de 

comunicación. ?ienso en w.1a �ilueta recortada en madera 

y pintada de negro, semej:.mte a la3 dos siluetas latera­

les del trabajo q_ue Sq_ulrru presentó al ?remio Nacional 

i.li Tella; la silueta de u11a cabeza q_lle me mostró en su 

taller. 3ob�9 ell2. l1.<..!.bÍd i,Jinta,Jo con u::.1 {�rafismo colo­

reaLio semejante a las lá.J"Ilinas baratas de los libros de 

1:1r1.atomía, un llí6ado. ;r .:. > ,.:.no cuando uno est:t ebrio y se



le sube el hígado a la eabeza", comentó Squirru con humor inse 

guro, señalando la figura. Pero, comprenden ustedes? Primero : 

la imagen visual no era ay_uÍ sino el comentario literal de un .. � 

frase hecha ( "subírsele a uno el hígado a la cabeza 11) y el c-::J.�. 

junto, frase más imagen visual, daba como resultado un chistec 

Segundo: se señalaba así una relación de complementariedad en­

tre imagen visual y lenguaje verbal que constituía a lo visual 

como incompleto, esto es, que lo constituía de manera terca y 

perversamente intencionado en algo que contraría lo que se es 

pera de toda obra de arte: que se baste por sí misma, que al 

nivel de sus medios pueda oonsti tuirse en un universo cerrad.o 

de significación. 

Estas reflexionas nos podrían hacer pensar en Pistoletto, y en 

algunos de sus críticos. Pistoletto es interesante para noso­

tros, puesto que si se acepta la tesis de que el Pop no es úni 

camento norteamericano, habría que colocarlo tal vez y dospués 

de haber hecho algunas salvedades, entre los Pop. Tengamos en 

cuenta por otra parte, que Pis:toletto no hecha mano de modos de 

masiado oajos do significación. Un crítico indignado ha escri­

to lo que sigue de una de sus exposiciones: 

"Superficies de acero pulido sobre las cuales uno se sitúa al 
lado de personajes pintsdos en gris, preferontorn.Gnte de espal 
das, él fin de que el espectador, aún el más hermético, no puo 
dél ignorar su radical distancia. Tal es ol excelE:-nte soporte 
que ofrecen a la li ter2tura las obras de Pistoletto. Sostén del 
que se valen con una f-el.i:Oidad inigualable, hay que decirlo, sus 
p:·ologustas. Y ante estn insuficiencia confesada de la li tero. 
tura, nada sería más necesario que una obra plástica que afirma 
ra su independencia por medios esp0oíficos, en principio irr� 
duotibles a todo verbalismo, oreando una emoción que sería an­
te todo, de orden visual. Lo que no es ciertament¡¡¡ este oaso 11 .. 



Cuando un crítico reacciona de esta manera, hay que pre­

guntarse )Or aq_uello en q_ue ha sido herido 9 en q_ue ha 

sido tocado� y a�uí, no es difícil adivinarlo, el mismo 

crítico lo dice, lo q_ue ha sido tocado es la conce~lción 

pe la especificid�d de inde�)endencj:.9- de lo vioual como 

visual. En cuanto al chiste, y a la contaminación de la 

imagen por lo discursivo, los ejem9los abundan. ¿No re­

cuerdru1 una escultura en bronce de Jas:per Jo¡n1s 9 figu�· 

ra.ndo un ce:Jillo de die.L tes y q_ue titula 11 Cri tic Smiles"? 

m .,ells, su geometrisrno lo se,;:,ara ele lr:>S imagi.i.'1.eros. 

Lo mismo Maza. Bn cuan to a Jells es:Jecífica:mente, porque 

no ha roto del todo con su _;_:,asado informa.lista, puesto 

q_ue sus 11 ,estructuras es;_Jaciales" ·no son sino la consti­

tución y ti--ansformación en volume:n de a.q_uella materia 

• informal c_,_ue había conocido en su ,rimera época. ?ero

en la medida que georoetriza el volumen y piensa a la o­

bra como contra:pun to en ti-·e color y volu.men ( sus bandas

de color homo¿;éneo pintadas : 1 sobre il la rnadera) se ale­

jar. basta:;.Jte de la experiencia informal deja.nao adivi­

nar, en caüJbio, q_ue en tanto sie:;.,.te el volumen como "co­

sa;¡, se niega y se aferra a su negación, con bastan te

talento, a concebir a la ncoso,:; como :·comedia d,el

ser-ah:( 11, :)ara usar l::.i. bolla ex]resión de l�icolás Calas.

No hay comedia, ni ironía, ni paroo.ü., en los volúmenes

coloreados, en las :i escul �uras pin turas;¡· casi-funciona-­

les, casi arq_ui tectóniccLs, de ,:vells. Con tra)un to entre

··rnlls y Sq_uirru, dialéctica de lo ª seriu 11 y de la mofa
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(escribo serio entre comillas y no desvalorizo a la mo­

fa). Una de las cuestiones q_ue visita a la conciencia 

y la intranc;_uiliza es la cuestión del destino material 

de la obra, la cuestión de su inserción en el contexto 

de las funciones e instituciones de la sociedad real. 

Los imagineros rechazan toda l)'osibilidad de integración 

funcional desde el momento mismo q_ue trabaja11 con mate­

riales artificiosos y frágiles; en cuanto a ·-folls, se-­

gún me d.icen, niega q_ue exista en su trabajo un grado 

de funcionalidad arquitectónica q_ue sobreJ_Jase un cierto 

límite.¿?ero �uién fija ese lÍBite si.t.ío la Jr�pia con­

cie�cia de 0ells? ¿Y quá otra cosa podría fijarlo? 

Estas cuestiones de concieiJ.cic1 se hacen más interesm1tes 

cuatJc;o :Je piensa en Marta Minujin. Ustedes conocen la 

fune:.aroen to.ción teórica -digamos así- con la cual r.::arta 

Minujin acomJaña sus trabajos� visión del proceso so­

cial como fenómeno de cambio continuo 9or un lado y con­

ce)ción de la relación de la obra con el espectador 

co­mo contacto inmedia to, p..§:_rticipante, como si tu.ación, 

, • con valor catártico, q_ue reerJplazaría a la presencia 

aislaéca y estetizante 6.el objeto :plástico tradicional, 

por otro lado . .,::;sta visi6n de la función de la obra, que 

considera a la obra corno :perecedera,y en esto consiste 

su valor Questo q_ue pone a prueba el límite mismo del 

conce�to de obra de arte, considera el sistema social 

corno indestructible .. Me refiero 0,q_uí a lo c.1.ue pasa en la 

cabeza de T,f.[arta -Minuj in. Eara l'·�arta Minuj in. todo 
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cawbia 9 
todo deviene y se transforma, constante y rá;;i­

darnente y :por lo mismo, uno :piensa, nada cambia para 

ella, :ilada '9Uede ser rnod.ificado sustar.,cialrncm.te. Hay 

aq_ui un positivismo de corte cornp:tiaJ:10 q_ue }'.:arta Hii..nuj in 

ignora, q_ue forma sistema con su visión neutra y eufóri­

ca de la sociedad en la q_ue vive y quo tiene raíces &L­

tigua"s eri las ideologías del dadaísmo y del futurismo. 

En los moti vos q_ue Earta Eiinuj in. se da para trabajar 

hay una extraf�a mezcla de negativismo absoluto con un 

ace;;:itacionisrno total cie las estructuras efectivas de la 

sociedad real. Pero no Jreteudo aqui contradecir ni re­

sentir el reconocimiento de la origi�alidad de los tra­

bajos de I:.'.:arta thnuj in y por otra rmrte 9 cuando se cono­

ce a la persona se conoce sünul t2J.1.earnen tG aq_uello g_ue 

en ella balancea definí ti varnen to y defiJ.ü ti vamen te jus­

tifica su gusto por lo es:::_:iectacular. Se entiende enton­

ces c;_ue ese gusto se exJlica ;:ior sus convicciones y su 

manera de concebir y de. tomar -�Jartido en el interior 

de la evolución de la plástica con tem::._Joránea. 

¿QUÉ ES EL ARTE POP?

¿:Pero q_ué es el arte ::?o:p? ¿Y :por c�ué 11 se·JáJrGica 11 ? ¿De 

qué manera hablar de una y otra cosa? ¿Cómo ha,cerlo? 

:i?ara hablar de Art·e ?o:p éi.ebiéra:..,1os te::ier un criterio de 

1 
• 

' 'l b 'l 
' se eccion� ¿cua es o ras y cua es no y por q_ue razrn.1.es, 

deben ser consideradas Po:-?? Nuestro :Jétodo consistirá 

en partir de una ::;:iers·:iectiva q_ue no se :Jl ... eglmte sobre 
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criterios precisos de clasificación, en aceptar por una 

parte q_ue el Pop es un nproducto" norteamericano, y sin 

hacer sin embargo consideraciones apresuradas sobre la 

sociedad Que lo ha producido, en afirmar que se puede 

colocar entre los artistas Pop a Lichtenstein, Wesselmann, 

Rosenquist, Jim Dine, Warhol, George Segal, úldenburg, 

Indiana, Mel Ramos, Niarisol, Rauschenberg. Criterio f or­

mal -basado en consideraciones de orden histórico- q_ue 

arrastra un alto grado de ambigüedad. Puesto que se 

puede, por ejemplo, y se debe a mi entender, como lo 

hacen los críticos cuando toman conciencia del nomina­

lismo en el q_ue puede caer toda denominación en histo- 

ria del arte, colocar fuera del ?op Art a Rauschenberg 

y a Jas-per Johns. Esto a pesar de q_ue I--i.auschenberg, des­

d'e un :;;¡unto de vista histórico, junto a Tinguely, ha 

sido de los ?rimero� en asimilar las enseñruLzas de 

Duchamp. Por otra parte hay que tener en cuenta que los 

artistas ?op no forman un grupo constituído y q_ue, reu­

nidos en el punto de 9artida por preocupaciones comU11es, 

cada uno busca desyués y libremente su pro)io camino. 

Y por ot.1�a )arte, al revés, si Jasper Johns a::_:¡arece 

cercano de las búsquedas de ::tauschenberg, sus bar.:.deras 

repetidas y superpuestas, sus blancos y algunos de sus 

bronces res·?onden a una inte:Dción pro:Jiamente .2op. Y 

finalmente Lichtenstein, q_ue viene del ira9resionismo 

abstracto y q_ue practica un oficio ira_pasible y meticu 

loso, no podría ser reducido a sus ,; comic stripsn . 

¿?ero entonces sobre q_ué se está habla..1-1.do exactamente 
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cuando SG habla de ::.-,op Art? Cuestión difícil 

�ue la crítica generalmente evade. Es nGcesario entonces 

q_ue COJnencemos por una toma Je conci2ncia de estas di­

ficultades que l1allamos en el :i;:rnn to de _partida y q_ue por 

una o:9eración de inversión del orden de las :prioridades:, 

tratare;:nos de convertir la confusión OYi. ventaja. J\ os 

hallaríamos así en la si tuació11 de alguien q_LJ..e se encon­

trara ante w.1a masa heteróclita C.e objetos y que estu­

viese obligado a descubrir algún tipo de orden en ese 

desorden. ¿Pero cómo hacerlo? ¿Y si. llegáramos a algún 

resultado no existirá el peliiro de estrechar excesiva­

mente los límites del sis�ema clasificatorio? Y por otra 

�arte, ¿de dÓnQe extraer ese sistema? 

Sin• embargo, se lo sabe, las cosas son menos com:?licadas 

de lo q_ue Jparecen a primera vista. Una vez abandonadas 

las considGraciones de orden histórico (orígenes del 

movimiel:.to, alianza ej_1tre los artistas, militancias, 

com::;ilicidades) se puede ace1Jtar que no existe w.1 nomi­

nalismo absoluto de lG.s designaciones y q_ue por lo mismo, 

las inter..ciones p2rticulares de los artistas deben con­

fluir de alcLJ..na manera hacia una inter.ción común. Debe 

haber en los hechos erJtonccs, algún pri.J.1.cipio sistemático 

y para hallarlo no hay mejor manera q_ue dejar que los 

hechos comioncen a ordenarse por sí mismos. 

To:.:aer.Jos de oste fuerte y descri:pti vo :párrafo de un artí­

culo de José Augusto .Franca ( Temps Moden1.es, 221, 1964) 
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una caracterización global del Pop Art que nos permitirá 

fijar los primeros hi. tos para ordenar la reflexión i

n • • •  estamos :mes en ·9leno J?op Art, cuyas obras 
una pareja de conocidos collecionistas neoyorqui-
nos ha hecho ascender a los costos más altos. 
Hay aqui de todo� imágenes tomadas de la vida 
cotidiana de las grandes ciudades, composiciones 
de afiches y de objetos de consumo áe masa como 
en Tom desselmmm; otro tipo de afiche como en 
.Andy :arhol ( q_uiGn no vacila en mul ti:rüicarlos 
al infinito, corno lo ha hecho con el rostro lo 
suficientemente conocido de Harilyn Monroe), co-
"9ias de afiches ;; sexy:i como en Mel Ramos 9 y 
también bm1.deras "Yankeen o blm1.cos tratados 
obsésivame:nte como lo hace Jasper Johns. Se en-
cucm tran asimismo figuras ausentes: moldes blan-
cos de un hombre y una mujer �ue no están más 
ahí, como el ]Omyeyo célebro que George Segal 
pone en escena. Objetos incorporados a la pin-
tura, mezclados a la pasta ju�osa 6 al color 
_va)oroso, c1ue liberan así t.xna j_magen q_ue devoi�a 
a su _:propio moc,elo, crGaci:Jnes de Jim :Oine; y 
las grm1.des com_)osiciones de Rauschenberg donde 
el Jüntor aparece como renegar.e.o los valores 
pictóricos en una es;,ecie de dialéctica furiosa 
c1ue guarda sin embargo el más preciso control 
sobre los elementos :: combinados;'. Rauschenberg 
es el �ue más edad tiene entre tocos ellos - y 
no alcanza aún los cuarenta a?los- y no es por 
efecto del azar que el más pintor de entre ellos 
sea el de mayor edad (y que haya trabajado en 
?aris) ni que todos hayan nacido eL torno a 1930. 
Una mezcla de imágenes muy IlrÓximas a los obje­
tos (objetos que reproducen f�elmente simboli­
zando sus defectos y sus virtudes) objetos in­
corporados ( :pero q_ue no se los ;_Juecle inventariar) 
y esto les da un rol diferente del que les atri­
buyen los "nuevos realistas ª ; y si los principios 
q_ue se encuentran en el corazón de laª cultura 
junkº :;:m.eden convenir a un Dine como a un Rauschen­
berg, la inter)retación de las cor.rientes es ac1ui 
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muy neta y define un aspecto q_ue a�arece cargado 
de sentido. O más bien, d·e no-sentido ... lt 

Pero detengámonos U..".l. instante: aq_ui Franca exagera. 

Adoptando de antemano m1 tipo de descripción caótica para 

J?resentar al :.:-·op, y asociando ese caos q_ue viene de su 

descripción y no del ?o:p, con la noción de ui1.a cultura :, 

junk" q_ue tampoco conviene al :20:p, lo convierte casi en 

una corriente de ideas ex-:;iresionistas. Lo pensa­do, lo 

te!'.natizado o lo ex___)resado :por los artistas �?op sería el 

absurdo conte�]oráneo ... y más adelante, el crítico 

sugiere q_ue efectivamente no se trata de otra cosa. ?ero 

esta descripción y estas conclusiones no con­cuerdan con 

el tratamiento casi • 1 op;, de los fondos de Lichtenstein, 

co:n. el constr1;cctivismo de i7esselmrum , con el' geometrim··10 

de Harisol, con las frías multi::_:llicacio-

nes de ·?a.rl'1ol. 1� os 1Ja1-->ece útil e:x.traer de .J.t1..,an.ca er1 

ca;nbio, la as·ociación que también aJ?arece en el texto, 

entre las multi)licaciones de :arJ.'101 y el no-sentido. 

A condici6n de no asociar el no-sentido con la idea de 

absurdo o u.e caos sino illás bien de j_Jensarlo -y esto que­

daría seüalaélo :Jor el hálito connotativo de sus mul ti­

plicacim1G s 9 la fl�ic.ldad y precisión con las q_ue traza 

sus imágene3 y las agruJa- como término �e una pareja 

de oposiciones cuyo otro polo sería la idea de sentido. 

¿Y si ,·;arhol :nos ofrece con sus mul ti-01licaciones LD1 en- 

trada c1ue se diriGe hacia Lm.o de esos dos Jolos de 7 
...L.C, 

,., 

oposición no nos estará al mismo tiewl)O oireciendo la 

entrada hacia el otro _polo?Q�ti.ero decir, ¿todo lo s_ue 
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•larhol entiende comunicarn.os 0s la falta de sentido de

las cosas? Y simul tánearaénte y si podemos h&cernos es­

ta :pregunta 9 ¿no es s_ue la multi;?licación o la :plurali­

dad funcionan como imágenes, o mojor 9 asocian, con la 

idea de no-seI1tido? ¿?ero c¿_ué entendemos :por ;i sentidoº 

y cuál sería en ·•7arhol el significado do su o;_)ción 11or 

las multiplicaciones? 

;: En lugar de irnágenes flJ as -sig_uo Franca- sím­
bolo o visuales fijos en su ca,;:iacio.ad de sín ce sis 9 

tenewos en el ro:p iwágenes con conte:;.-üdo 
discursivo. �:!errnanecemos así er1 el interior de 
un do­minio i conográf icn � d.e íconos visuales 9 

pero el r;roceso serniológico no ha alterado. Roy 
Lichten­stein pro.9one un )rimer ej e:c,J1·ü o de lo 
g_ue noso­tros llamamos la nnueva imagil'l0ría 11 • 

( Y aq_uí aparece 1
. en Franca el térwino c;_ue nosotros 

hemos ado:;_Jtado desde el �?rincipio y sin aclaraciones; 

en .B'ran.ca tiene todavía un roa tiz :peyorativo. Yo en 

cambio le doy un contenido descri:¡;itivo, generalizante 

y Jositi vo � denota la t6cnica má.s general de una co­

rriente del arte conte.-11:JoráJ.'leo que se c,mE;tituye en 

crítica a un.a estética de la imagen). 

11 Sus corn)osiciones directa,.:nente so.lié.as de las 
b8.l1.ci.as d.ibuj au.as, ejecutadas co;1 el :,JJás grande 
ciudad.o mecánico y gráfico, inundadas d.G colo­
rE:s c:1illones perfectEUu8.i.rte integradas al sis­
teu1a narrativo d.e cuadros se:"iar2-óoG <=i_ue �efine 
a las histol�ietas 9 se revelan éie gran im:;iortm1cia. 
He aq_uí las escenas de un drlliua; :; Ah ( se .. _uej a 
la muchacha llorando y cuyo rostro llena el 
cuadro de U11. 'clase u2' cinemato5ráfico). �e­
biera hab8r comenzado de otra jjJaJ.'J 8.ca. Ahnra 
es demasiado tarde:, . .8i1 otro 1 una mucl1acha 
dice� • 1 Si 1 yo enti<:méio cómo te debes sentir 9 



18. 

Brad". ¿Pero q_uié:n es Brad? ¿De q_ué nos hablan 
osos títulos? ¿�e qué se arreJiente la muchacha 
rubia c_;_ue vierte gruesas lágrü:ias? No lo sabe­
mos ni lo sabremos j arnás .. Ssos clra:u'1as q_ue se 
nos muestran permai1.ecorái."l siendo misterios :pa­
ra nr)sotros: es como si hubiésemos llGgaclo a 
la sala del cinematógrafo cuando el film ya 
ha comenzado y nos vié.raruos obligados u aba11.­
donar la sala inmediatamente. ¿Qué q_uieren 
ustedes? La vida moden1.a es un in:1:'ierno, se 
carece de tiemJo (el crítico salJica su des­
cri:;ción de ironías) y aún, ni podríamos es-
tar seguros ni de·. acuerdo entre las frases 
q_ue salen de la boca de los personajes, DUes 
)oéiría haber ocurrido muy bien ¡;_ue el )i.ntor 
haya e::::traíé�o las irnác;en0s de w.1.a historieta 
y el texto �e otra. Zl tewa estalla ent0nces 
desue adentro� su SGY1 tiC.o deviene en to;.1ces 
no-sentido, la ima6en yro:pone renegarse a sí 
misma, la cadei'.1.a de siG11i.''. icaciones se rorn::_)e, 
el si.;:ni:Zicado ya no üo :,arta ... :i 

Hasta aq_uí .1::'ranca. Cornej_1cernos entonces :!:)Or inventariar 

los hitos sign.ificati vos y las intc; .. ciones c¿_ue sefi.ala. 

l ü tcwa Pop de imágenes �ue imita:a, duplicai1., tras?o-

ncn o trar1scriben los medios de comunicación de 

masas; 

2 u las rnul ti:;::llicaciones de ,:farhol;

3 ° la pn)ocu�:mción en Segal, de señalar mediante :moldes

de yeso, la ause:1.cia d.e las figUl"'aS real0s;. 

4u el objetivo de DL"'J..e q_ue consiste er1 COlGar objetos 

dG la tela :para hacer q_u2 la ¡;imagen d0vorG su

pio modelo;'; 

5" la :pro_posición de una imagen q_ue se re:aier;a a 

:misma. 

pro-

Sl 



?ero antes �ue nada sería preciso discutir el f�:1.al del 

párrafo de .B1rm1ca. :Zfectivax1,,mte
9 

EÜ crítico entiende 

q_uE: ir er.. contra d.c la irg_§,.K,� significE ir en contra 

del si0·:nificado en tru.1.to que nosotros en.tcmdernos que__ :.Q ___ 9 

se trata ac�uí de lo contrario, es ºrn es 9 en ir en contra 

de la imacen J.:1ara ;_Jro:Jo:ner Ut'1 nuevo tiJo de acceso al 

si =:1.if'icado. Vayaij}OS por :parte. Habría q_ue definir a.11 te -�-----

t0do qu6 se entiende ?Or imagen. Y ,uesto que nuestra 

tesis consiste en ver en el :í:?op Art �.rnovimi�nto que 

.9..�1.siste en rebajar J..& _estructura de lé?- im_a¡�erl al status_ 

9-e __ s_=h.@�9- �emiolÓ;gico con el fin de hace.-E. l)J-�Ob�eroático 

la relaciÓI1 de la ir8_�_g_en al oJ?j eto real al q_u2 toda i­

magen�� ref�ere 9 debiéramos entonces decir q [¿ entor­

demos por signo y cuál es su G.if ere:;.--1cia con la imagen. 

:.?or. otra )arte 9 y tratándose de un tema que s, refiere 

a cuestiones �)lásticas y co,.1. un. :Júblico de :::i:'J.to_res 9 

críticos y Jersonas inter,;;sadas en los problemas plás­

ticos 9 n2,da :JJás nefasto q_ue dar por sen tc..do �Lue cua11do 

se :noillbra la palabra i:eua&,en. 9 toC:.os ente11deri1·1s de q_uG 

es·cá habla;.'ldo. Yo c:i.iría que ol signil'icado de la 

�alabra ;i iruageL ¡; aq_uí 
9 

es taJ.'1 ;:�)olisér.Jica:: como puede 

serlo la imagen misma, es a.ecir (lU,J :,uedo recubrir tan­

tos sie,nificados distintos como los sienL:icados múl­

ti,_Jles c_;_ue j_)UGder, habitar una imaB,en. Debiera enti:mces 

definir qué entim1do ;:ior imagen. Lo l1ar6 de ma,.-. era in­

d.irecta 9 y co:wo he contra _mesto aq_uí la imagen al signo, 

:precisaré q_ué entier.,do por signo )ara dejar entreven" 

q_ué se :¡__-yued.e y debe en-tender cuando se habla de imagen. 



q_ui2:n. :iabla de signe) habla do c6úi.:;os, estu es do la 

eD_t,_me;co ---y tratru:uose ciel /,.rto :.::0·�1 la tarea :no 2s o-

cinsa- gor entender �uá es 
, -; -

Ui.1 COCüJO • 

Voy a cc,ne;:;:_¡zar )OI' C':>::·i;ar u.n cue:;:it,:i (_uo lrn i,.1Ycntado 

cuc:1 trc.u.i con ,·1,u�:-· )'.:.ico �i:nsrn G:;.1 w1.a ciuc.2.cJ. bal.noaria 
. -- -

CUGlD.O • .  LJ(¡S C1.,:-f3 

0110�1• 3i ·,.-:.\:_,an las C:.oG c:.m trae.as ya no le:3 alcu.i.'.:.zc,ría 
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ser l:llCilCG

21. 

ese ínúice es dBma-

sic.ceo vae,o y su a.,isiodad s6lo é.i.e:sa:;m.reccría si lo2,r2.ra 

las ¡:iarcd.os d,:ü casil10. La tardanza 6.e su ali.1i6o es -cew.1. 

_.;n .... ccisa y tan vG.2;a a la VG'z:i cornn lo sería ua ci8lo :nu­

blaél.1), al atard.accr, il1c.icando rnal tic1:1:)(), para alc;uiGJ2 

,,, . . ' 

:,a2..:1a.11a SlC:,UlC._'l-GC • 

:r_JGl no :_1ay ::·ada escri·cd y sí -.;.i.1. c&.:.Jbio el é.ilJuj o ü.0 

JGa a la firuré:.. .::snnlo.. Bl C;_UG acaba dG re:cibir ol :j10oJ.-

saja Jiansa 0rt mc�s �uo ]UGdo ya tirar el JaJcl y 
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ta uel casino. 08 acerca rá;idar.18ntc y ��ocionado le 

:pregunta. 11Mal:; -lé conJGGsta el otro.ª¿Y la fie,ura e;or­

'da?"-i,.1.sis·te ol ·)rincro. •1 ¡B�1i 11 -Ll.icc el otro, ::e:,ord.o 

q_uoría 6.ccir lleno, J_Jcro llo;.1O de ilusiones 11 • Dos __ mós 

··10 cuen i;a c6mo habÍaJ.1 ocurri6.o las cosas. :Reció;.i a Úl­

tiIJo illOr-10:rltO había h0c¡-11) la ju¿éi.G.8. y CU8..i.1.ÜO le o:avió

el Ja:;iel cor. los c.ibuj or.:J, sólo ter ía en. 01 bolsillo la

,e�ueña c0.ntic.aél q.e di:n0ro con la c;;_uc ha.nía entrad.o.

Al -2;'.l trur l.12.hÍ.:L cloc id.ido os )Cr8..i:' en cambio d.o juc;ar in-

• mco.iatm:.i.:.:n tG, 1cc�_uc l1abía t0;:id.0 una ecc esas nL.J.tui­

ciones:: q_u0 los ju._,ac.orGs c,_i,::i.oce:r.. bien y que le hQ.bÍa

orC:.cnaéin 110 ju.:.:.,ar i.i.1T-1co.i2-ta:·Jc,::.,.te. Y mientras cs-.. ):;raba

.:había Jo..sao.o

( i'iC,. l). 

en claro. 

"" 

:·éi.e, c':munic¡:wión y comr, �1ay un sólo :JG:nsaj 8 :2'ísico, la 

·c.isti:atas de un J:1ismo :r;,1011.so.j o. r0ro so :;,Jodrín &cci.r

antes 

�u::.1t,) ol c 1 .;.i-co:c.;o al 4.uo se rcfio-
. . .... _____ --
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to q_ue d0 cualc.!_uicr man0r3., el c1.ü1iGO c;_uc estaba afuera 

había recibido un mensaje. Y cort.1O recibir lli1 r.Jonsaj e 

su·:ione realizar l,'.s oJcracionos de su :, c1cscoc1ificación :: , 

esto es, su?one acceder al códi0o en Gl �ue hu si en­

viado, así 6.i6-a,aos 8l1tc-nceo c_;_ue sc trataba a½.uí de un 

raisrao mensnj e susce:;itible 6.e iz1 tor:;_Jrct;aciones distix1tas 

o de dos uensajes �istir1tos1 no po�ríarnos dejar do ver

q_ue hay 1:m caJiJbio un sólo cÓG.igo. Y ef ec·i;i vw.1cm to, lo

q_u1.; había en el paJel ora e:to.ctam0;.1to un c6ü.iso, es

G.ecir un sistema de relacirmes y corrolaciones entre

sef-iales (para nues·cr0 cuento los dibujos) y sienifica­

dos • .?oa.ríamos así o.ccir Ca.UC nuestro arnigo tomó lo que

sólo era un có�ico por un wonsaje, co�ctiGndo un error

il1.vcrso a las ·i;oorías clásicas sobro el len6uuje cuan­

do a:fir:,:,mbsn q_u.:: ol sie,ni:i:"icado de u...� signo d0pe;.1dc 

1 ' , ., ' - 1 a guna ,Jai.1Gra- aauia c;es·.;aao a idea Q8 hacer Jasar a 

un cóC.:.igo ·;;ior un r-wnsaj e co.·1 �,l0to. ?..ef�_c}::io:;.1aba c";.c 

esta 113..i.J0rn, :filosÓ:(icanm�t0, sobro 12� vic:;.a y la wuer­

t0, _?1.11:Saba sirnul tá.11.Ga:,:aen tG a la suert0 ,ara )OJ.er d.e.r 

tal vez una alG2,ría a su amigo y siaul táncamc;.;.-ce juca­

ba con su ansiec.ad., n la vez c;_u0 la sue:r·i;o c;_uo lG :'.:ué 

contraria, hizn q_uo t•->ú.O se; transfor..:Jara cm un c ... 1is•i;e. 

�uien habla de chist0 habla de c66i�o. :uasto c;_uc �l 

chist.::; ( f <.m6mcno te a.osli:::.;a:.Jie11 to G.c se::: ticlo) exi6c -:uc 

m1tre Q..Uis:):r.L cu---::ata 1:,;l c:.1.i.Jtc y q_uicm lo 0scucl1a, c:Li8ta 
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, -· . , un coc.i¿-o e;_)_ co:·11..,m_. Freud co;r�abo. c.:sto chiste de . " .,
JUL!.lOS. 

"¿Has toma.éi.o un baño?:: -le _or0gun-ta un ju.:..ío o.l otr0. 

n¿::.:;s que ta1-�a alg�uio? ª -10 CC.>ntescá l::!l u·i;ro� il.q:ui el 

élesliza;:dento se ha )roCtucido o�:1tr0 a.os significados 

20r 6.cbaJo C.G la ·_)alabra i 1 to::-.aado ª . Pero J?al"a q_uo haya 

chiste es ):cociso c;_uc c::::ista la len-9,ua ( 011 este caso 

":}az d.c .rc.:cibir osos éi.c1s sicnificatos c.,_i;:;·i;in tos. Jncq_ucs 

Laca.n cita & ;.J011.u-:;.o 8.. :B0r6son pú.ra r0corü.ar, o:fecti,:--a­

iiJen te, c;_ue ";;iara rGir do UD. c�üGte hay ciue ser de la 

n2:cer ref eriG.o a w.1 có6.it:.O co:r.uw.1. ( Tod.o esto lJOL<rÍa ser 

vos i�aginsros; dG ose huillnr al qu� Ge rofiorc a veces 

y con razór.i el 1;.1.r-O:·:\.;sor ucriu0ro Brost, q_u0 é1.COill)aña a 

esos fcrcórnenos ci.e bastar(izaciói1 e.e los visual �;?Or lo 

discursivo; o bien a todo fenÓfilono Qo �oblaja o de du­

Jlico.ciá:a. ?i6nsese CH:. las Co::.. latas 6.e conserva de 

Jas:_1:::r Job..1."1.s). ?ero 72,.rs )!'lCe:r distü1c_;uir y describir 

q_uó cosa es un c�1iB-'Ge - f e.nómeno 6.0 clcsliz;arniunto que 

residG en la 

e:-o. la iilla6sn ni on ;::ü _h':3:u.sarnie:n�Go- y su diforD:-..:·cia. con

lo có:i.uico -f orcia�no C.,; J.. 
• , cJ:n re imagen es, fe-

n6m�no de doblaje o do QuJlicación, d0 mascarada o de 
" . 

t uC!□C:m.rnascar2i.:.,11-.:: .. o. Y tal voz habría Cj_Ue llcc,ar a la 

1 • , / 1 , co:;.1.c usion, ·Grs:Ganu.ose do �:_uo \.m el huroor 

2o) -art0 de nJ.1:::caras i lo verernos- l1ay :i:aás �?ro:;,orción 
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de c6mico que do chiste. 

1 ,;;¡_ué es un cóJ.i.;o? :Cs una estructura y /o un f onóraono 

6.0 doble 0structuración .. Si ente.ademas yor estructura 

ln éi.i visió,.1. cw tocio Gn :1artos, éi.o tal 1Janera que Gl va­

lor de e ad.a w.1a cle�1onda ae su rolación con las otras, 

o.iremos c_uo cac1a una CLG las áreas c,.1 s_UG s0 di vide ca­

c�a ;.1i vGl de nuustro 9rimer esc1uema y Cj_UG )oc.ría:,::10s lla­

mar subcam.?OS, 0:1::trao GU valor de relaciÓ.i.1 coz1 el otro 

subca H?O y con ol c21.I:J)O Gntoro c�u:J forrua con ese sub-

CO.ill)O. 

Y esto ocurro C:os veces 0:..-i. el c:,sq_ucna, l.1i.1a v,�z )ara 
, . ' un cc1c1.::;o no 0s o-Gra cosa q_ue 

una ,;iu0;.::;ta G:i.1 cor.i:-clació;::,, co:nvm .. cio.nal, convenida ( pa­

ra oJulencia corr3sJonc1o fi;ura BOr6a, �ara �obroza co­

rr0s.;,oncle :,:i(:.ura flaca) e:ntro G.os nivelo3 así ostructu­

ra�os (la ficura cord& se O?ono a la fi�ura flaca, la 

la reunión silri;.:tica ontre el sub campo do m1. nivel co,.1 

el su1Jc8.:.�)O corros]oncioL te; del 0tro ni vol ( y Jara rne-

j orar nU(.:!Stl"a tor::.ünolobía G.ebc:;:aos lla,;:,Jal" sic;�1ificantes 

a los subcaw)03 ücl ni ve:l suJerior y sign_ificad.os a los 

subca1J.;:..,os C.t.;l ,.1i vcl 6.0 abajo) . 

..:.:;sto c1ui�re d,2cir c_¡_ue un si�:no tj_cme d0s caras: una ca­

ra �atGrial (en nuestro cjomJlo el fiibujo de la fi¿ura 

c.;oj_·da) y m1a cc1ra c,:ii1co-1tual ( la OJ}UlGncic::. :;ai-·n la 
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figura 6orua). He com::irad.o c:n una librería de libros 

viGj os un libro ,:._uc se lla::.,a :r31 l011¿uaj e de l<'l.s flor03:,. 

:Ss un cóu.igo. Ahí se loe ·.:_uc 12-s ro::;as son siu10 de pa­

sión. 31 si ... ·,nifica;:1te es aq_ui la ro:.sa, e:l si¿;nificado 

la -}asión y el [:!_i[;nQ_, c1ue; reúno a esas c..os caras, os 

el he.cho co:..-::i}luto ª rosas a_;;iasionali!.:::ao.as:;. 

,

roro Si[:,lli'!JOS Ul1 :._1oco ::uas  

a6.Glar..to Jara ¿Oélcr acl;:,.rar 

m0jor q_ué es lo ½_UG va::;:ios a clecir sobre •iar:101. Lo :na- 

lo de 0se libro S()b1�0 laa :i:'loros es (.U8 tiende a oscon- 

der lo c ... uo hay a.e co:i.lvoncioaal 011 el sist(:na d0 corre­

laciones y ü.nticndG basarso sobro w1.a sü,3bolotía uni ver--· 

sal, q_uc acoatúa cí.0Dasiaa.o t;l asJGcto wo-civa.cional del 

signL:ican.-cc..:, c;_uc da cowo ::n.a·cural la asociación l)Or la 

cual las rocas si::L if ic.:ü:; J_¿,_ _')2.f:iiÓ:n. ¿?or l"iUé no los 

j azrn i:n  e; e? 

PGro su:;_.ion(,ai'.t100 ':l.uc :•.Je G�.1 cu011·i;r,3 yo de visita on w1a. 

región geográfica con costumbres distintas a la mía.

 Un día iilv '-'Yat-..;i'C �uc los cl2.ve::lcs bla:;.1.cos y :;::10 lo..s 

ro­sas siti,,ni:2.ican la JE.8i6n en os& z0no,. :::iosü.e 0s0 :•nisrno 

día sabre, mc6.ia;::. te Jlor,) L, codificar al :10�· os l-,n mon­saj 

c. �iL, O un illL.m.saj G :,:,u0 oto c.i_uc no cri;:10·_;  CCJ toC:..o el có­di�o

(oc clecir, el sis�cDB Ge difere�cic entre flores 

y sus corrclacimrns co:n w1 sist8::Ja dG 6.ifox•o;.:,c:LJ.E ...:ntr0 

tipos de afecto) . K o só ni toG.o el cóc..i(,o ni si l:::i.s cii­f 

orG;,:·cias sig:1ific2.tivas G;.1tro l,.,1,8 lloros se rGiit.,ron 

a clns0s do flores ( clavol o;ioni6: .. é..oso a las rosas :iara 

• ' ,:.r., • ' , •1 • t. t l ' r0g1.on ;0oc_,rc.:i:1.ca con co s lil.u:10r0s a.is l.J."'l ·as a a min. . 
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significar la diferencia entre :9asión G i1.1dif0reD..cia) 

o se trata de dif0rfü:.ciar entro colaros (clavel blal'lCO

6.ifere11t0 ele clavcü rojo para significar la misma di­

ferencia) . .2Gro Ge cun.lc.1.uiGr mélJJ.era y es esto todo lo

�ue ill8 interesa scilalar aquí, al saber cómo coCificar

� mensaje, accedo, Jor ese sólo hcc�o, a una cierta
ªa--:ierco ----------)CiÓn: 1 del códinL...I o ' esto es ' -a lli"l.a • ·orocisa ' ex-Je- 

riencia de un cierto corte oró.e.mador c.i_uc el :; clavel

apa�=!--_911alizªdo :; il'lsti tuye a J..�.....Y� del laG.o de las flo­

.fGS y clel lac3.o d.0 los afectos. Y esto 11.ó _,!3Ólo )ara el 

caso a.e (lue --�l códito en cuGstión. soa un código elemen­

tal, como en __ pue:_�_�ro_ ejem.Qlo anteri_2E. El acceso 11 a:per­

ceJtPfo 11 al cóci.i�o corno cÓG.igo es sieapi"'e :)osible, aun­

�ue haya más de un mínimo de cuatro elementos y aun.Que 

yo ig¡�ore los criterios diiere�ciales de la codificación, 

no it;noro el subcam __ 'O e¡'J.tero ele lo q_ue no es pasión y 

de flores 1�ue no s01.1 claveles bla:acos. Los liJ1güist·as 

Qicen esto de otra manera, s8ilala�do cue �1-�q§igo co...ElQ_ 

factor e, ue éia lu,-.'o.r a la fu:-1ción : 1 metalin,: üística: 1 cons-
--�---� . ---�---------.... --.-!------ ----- ---� 

ti tuye_ -9:..�sd_�aa.e:atro todª--9 .. Q.n.�_ie¿.::_cJ,....?.,_d_e signo ( Jakobson,

Essais de Lin< uisti ·, ue �J eral e) . 

LA ª.A-''?3RC2.?CiülP DEL CúDIGO EN WARHOL

ES e:rn,ctamente esto último lo q_ue ocurre con las 

multiplicaciones de 'Warhol. Sus cajas de so.)a 

DmlJGi-:_1licau.as  ¡1,0 son si.11.0 un verdadero ú1e.nsaj e ( dando a 

este t,ér..üino lo c�ue vale en el con te::::to d.e es -'i;a ci;:r:i.:.f ere: 

ciLl.); y lJOr 
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lo r.:lismo, no fu::.-:i.ciona..1 co;t10 ima¿:_;en sino como signo ( es 

esto lo �u0 :_}arece di1ícil :_::¡roba.i" _.?ero c_ue eo iraJrescin­

di ble en tenc";.er) • Y el c(S0.ic;o ½.Ue a:;ierci1Ji;:,1os e:-.. .. las 

mul tiJlicacion:.:J 8 G.e . ar::iol ea w.1. cócü6o elemental. Los 

subcali r)os G.e Josi1Jles c_:,v.e corres_Jo:.1.uen en G:sto c0C.igo 

al nivel G.e los si0ni..i: icau.os son dos; sen tiL�O y no-se:;.1-

tic..0. Los sit:,.ni::·ici::..n·i:;es también son o.os� DJulti�ilicidud 

y lll'lia.aci.. ::Es un cÓ6.i6o elewen ·Gal y 6.e este b.ec.1.10, o.i:1-

•cienL.o, e:;::-t-rae su ca�� acidad d.e su;;ere:. cia y su valor

e•:t,! ti" co e·" t::)··+,-, � ue "l c,c,•�,.<c+e·-> e 7 0--,,-,,-.+al r·el c6r:i·. o.:) � ' J..t. �•.L ..,,
.,
1 L.:_ C: C..l..C...'.. v J. .J..\.,, . .'l'v�.;. 1,1 U U. l.J 

_]():r' el s E:rn ticn G.e le, -:;i�a ·-;r
,J 

�e le.:.� cu.-:;ar::,. :ie ahí ese 

:3abor e.e :.QC:i.188..j e SÜJ_:üe, o (i.el :·Jás Siil •le ele los i 1Jen-.. 

G.e la .D&".l.era 1:,1ás si.:1 �le se trm1s:ni tl! u._¡_..,_ si27,i:ficauo 

c.1.ue sin dejar d.e ser _J.recü:ic, es el �-1éÍs anJli0. 

?Grn me colocn e¡:i. el lu�.�r úe us·cec.es y mG L,m.:_;inc, que 

BiG ten la :a:..ce siC::.a.6. ue (;::-;�i¡'.:,il"i:Je alL>unas e=:..:,licaciones • 

.?riBei .... r.>, ¿ciué e11.-cienúr"> yo ;,:ior �011tid.o? 7 y se¿_,w.1ó.O 1

si._:-�iiica..::·cs co11 el ;,:lis .,ema ele subcat,1:ios del si�nificaéi.o, 

es-to e3, )or <:..Ué E1.ce.::,-cc1r corno n.e:'Gural la asociación en­

tre no-s'i:.:;J. i;ic..n y rr:ul ti :-,lícació:n �¡Or m1 laLi0 y U.IJ icJ.ad 
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lado, por la tlificulta� Bi□�� (ue ofrece el csiceJto 

y ]Or ntra parte Jor�ue me Jarecía átil no re�ucir el 

fuer-t:;e. :Je otra :.:i:Ja2era y , ,bli¿aéio a ueiüür, l1¿1bi�ía 

dic:10 q_ue e .... tie:r.�Qc, )Or sei:d;i(�o a la .. ;¿re sa::::tcia e .. : .. una 

realic.aa. .. 2 .. re�'l te_ de. o tiras realiá.ades _�¿rese:;rGeo _ _y/o 
J hb ' � . • �2}lE_�; y � a ria 21{:,re6aan :::_._ue cua::J.uo ::;e _n.ensa en

realiQa�es ausentes ilO 

También se ::,oarL.1. c.:.ef il-i.ir sl oeatid() con es·l;as otras 

"]alabras: llan�o ;::;a�J.�CiG.n a laG cc,orCenad.G3 de inteli.( -i-
. ·�--- --- -- ····------.__.__.. -- -�-----------------·---•··---- -- � ... _ 

lo::; �_;_ue Wlan 12·.s {,os caras li.el si. ::J¡ a sus co,:i.c.iciones
--·---·--- ·---�--------- - -·---------·-.-.-------.- .... , ...... __ -- --�------ -,--.... ·------

ue ·-osibilic.:.ad. 
·�----• .-l.:.-- --- .. ---�-

IJOi"' los hilos te ic-;.a y vuelta \:_ue Vc'.l:. 

co:-:,Jo f enó:·.TI0:-i.10 c,e C.oble 

(Jei.�:obso:a). 

::,s··l,·-.,_.,...u, .... -L,···u,�::::ci' ,
L
_,'J_·: al C0"1.J· u� -·-,-) r' e- V ..L� • .  J. l,C. U,. U. 

:=·ero eD. su sic.,i1i:í:'ic:1do Iuertc, le.JGo, ce>tidia,::i_, ·., la ;;:ia­

labra se:.JtiC,o se re:i.:'iere a lo t;_ue se está se{.:ala,.:i_u() 

cuc::o.c..o ó.es .. _:rnés de la -�;>érciida <le un. sar cerca:::.1(1 se dice 
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q_ue :;la vida carece de ser:rtido :._Jara uno:1
• U bien habría 

q_ue Je11sar en el pánico :;_JSicótico, o en Ui."la e:iqieriencia 

de :.;ifuüco similar a la g_ue se tiene acceso a veces, du­

rai-:t ;;e ciertos estados noctur11.Gs, o curu.16.0 al despertr-.'..I' 

•110 logramos ada:;;:itarnos al es_�)acio I)resen-'Ge no poderuos

restablecer, :por G.ecirlo así, nuestra relación cóm _-,Iice

y habi -'rnal con las oooi�cte:'laG.as es"_)aciales y no sabemos

ni éi.onde estamos, ni o.e qué 12.G.o están lé.:. 1-os

muebles, a nue;stra derecha o a nuestra izq_uieru.a, En­

tonces se:ati.J.<)r.J un estrecimiento q_ue sólo dura pocos

in::::tal'... -�es :_;¡ero d.urél.J:1.-i;e los cuales la ex)eric:. cia q_ue

se ha l1echo no 0s otra que ésta; la ex:;ieri8:ncia de la

poGibiliéi.ad del cese del senti�o o óe la ,osibilitiad

éi.el no-so;:.1.tiC:...o. J...;.10ra bien, este balar.1.ceo de };as defi­

nicirn.1es ::_:ior el (:_ue he:,.Dos �1asado cie una ciefinición

r)b je ti va a otra sul:, j eti va e intraor¿,ánica -:iienso c.,_uG

no es iJ.1.útil traJ�ál1.üose <le la frialdad. suntuosa y 

casi-mortuoria, casi-negra de las :i:;ml-'cij?licaciones de 

,.:arhol . 

.wn cum�to a la se6unua cuestión, ¿la . , 
conexion entre 

:,:,:ii..ütiplicación y no-senticio res)011d.e a m1a asociación 

natural? Sería difícil con�eGtar a esto. ?ero Jor otra 

l')ar-'Ge las cosas son. más sencillas y si W:10 se _,r-..;e,un ta­

rs. si la :_;iluralidaéi. o la visión ele una rnul ti�iliciclad 

conecta más cnn la idea de sentido c ... uo con la c:;.e no-

r.;,_ue soEd,ie:i.'J.e una cB"c0 tiica éiel caos, ne 6.coía c_;_ue su 
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bÚ8L_:_ueéi.as y r¿u0 la i:JÓ::J au.ecuc1.cla le -�,are cía la ::;ialabr-a 

tw.1a relación :;.1a·cur2l de :caoti V8.Ci 1 �-.:::1. ex:: t.r8 car >S y _1lura­

li6.ad. :::-or o-tra part� 
1 

¿no recuGrc.i_a.ri usteó.es la terrorí­

fica c2.b2z;a éi.e wec.u8a de la :uJi tolo¿.,Í2- Griega c._¡_ue Jara­

liza"tla a .::__uien la mirara, y la conclusión él.e .ireuc. ;:;;,:,hre 

este mi .. o u.el �_ue 

b 
.. , 

a 2L1.'.. GOll21..I'lC:., ';_ U e 

extrae esta re3la tf�1ica �ue jruats 

0_ice ci.ue toi_;_a T.ilUl ti�0üic2,ció:n. del 

])::iec..usa) sit,nifica castrc:�ción? 

ert oie,no, es ll0cir 1 a hacer.;::: ns sei:�·tir su relacicS:i.1 la te­

ral con la idea de uni--'.aél y /o c';.c ici.e�.,-cü.:.0.,c:;_ c,,�10 ·:1or·i;a­

ciora élel sentid.o. Sus nul ti )licaci-· -rws D.O a-_,un.taz1 a 

o)o:rie11 ( :<D.ul ti _ 1licaci6n-iclm .. tidae:.) co;�1 C.os oig:;_: i:C:icaiios

q_ue ta:,··1bién se o;:im1.e:n ( no-sex1 'Gido-seffcic.lo) G Ld;r, 8 s, q_ue 

nos quiere hacer se��ir la Jrescncia del c6di�o comu 

motor rnisrnn c;;_ue le vec..a convertir oomo i:.r.illc.DJ. la CE1_..,_.:."tica0. 

en. cualic.tc,0.. 3i ·::;fü:iars. a la cu,3,liü.ac., C..:.2.ría ruá::.: a9oyo 

a la irnace.i.1, un so �,Oi'"'te e11 el asJecto tliuá;:-,Jico y ex:;:ire-­

si vo del ca:;J_c,o y res"té:trÍc'. )�otabiliG.aG. a lo que busca: 

que; rnfo, y sobre la ir.ua¿en misna, UJ.1.cJ, crn:::..ci2:1cia de 

si;;no se es-Gablezca. (Y esto es .Josible, :,_)UGsto llUe se 
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· -;;�abe, descle Gaussure, �iue toe.o si@).10 contj_c;:1e una iaace:n).

sn Arman ei:l e:2.:.1bio, l;::w mul ti�-.:licacio;_1es se torna.r.i. a-
:_··.��. -

, 

cuID.uL::.cioncs y los objetos, al juntar sus :cormas 1 ::cüer-

fd.e:-.. 'l mi. ili.GD.tic..aü a.e il.1.�iier . .::;:.·.cia. Eit.;11.tras c:._ue las
n, . 

. ·irná¿;enes d.e Maril;yn de ,arhol no üejan G.e ser irnó.ge:w.es
i • 

nresortes de Arman d.ej2.n a.e ser resortes y las 
cáJ;isulas -escribe utto Hal1.n .. - clejru.1 de ser cá]:)sulas 
de botellao: los objetos ele Ar..:,1a..:n _parecen hundir­
se efectivaJ1e11te er.t su )ro11ia _Jrofu:::;ión y no c.1ue-
.. , 1 ' 1 ' 1 -· • ' aa S01Jre a ·ce a ::-0.as ½.ue e t.D12.ruismo sw.1 -ruoso y 
atorillentado de los D:.;:�?resio:u.istas abstr2otos;;. 

-2:n .iarn.ol e11 cc@bio 9 apo�r2.;.:.;.ó.ose e:n. una ij]a6en (la rnul­

ti_;?licación de 0�1 je ·coB o de; iiaáce:ne s co:.:iw co;_J junto)

·_:reviarnent9 lav2�d.a o.e tm: s:Lcmes c;e.Jtalticas y de di:na-

:J1is;:w interi'lo, la il'l te.:., ci,Sn 2-llre s01:'•re LUl ca:i:.J�10 de re-

1 . l' • 
aciones ot;icas, sobre w:1 cóé'..il.,0 1 o büm y lo ½.ue es

1 . , 1 . , . o ,:JJ.fülO, so ore eso c1ue 8ü un en;; Ur..lJ e mas mndernr:, y

con la 9sicolo[Ía �e la 

G0stalt se llaiua w.1.a ccti:·t.J.ctura. 
: .. ,.. 

.ARTE3 G-..:.;STAL'I'ICAS

.An:ian y iíar:101 1 sine- le:.. aJarición de ur1. criterio que 

�:ioC.ría servirnos �•,-�r.s. ;:),liar nuestra rc:i:'le:::;:iÓ:..1 ao1Jre el 

convicción 

fir:al) no }OuÍa n.o cle:i. inir es;:i in tei ciÓi.J. �20:] c•rno la 
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como relac�§G. l{s:,icé_;, o:ntrG si;:)1o paI'a llevar a �}-mélo 

plano la _:; estru.ctura:¡ '� e:-:i te.ndida. como te;msión. T)resen te él.e 

los ve_ctorGsy la dinámica_ 0.el_ caml!Q•

Si fuera así 
' el arte -:'O.:J �íoGría oer 0.el'il1.ido como un 

arte ;:10 gestal tico de li'J.te:. ción seiuá:ntica. (La e:,::'.)resió:;...1. 

:,artes 6estalticas 11 es üe Ar6a11., i;:,ero Argan coloca ent.re 

ellas al arte �o,. Yo no entiendo). 

El 'íroblem.a cey1·c1'al c.i.ue li:.:.,a las búsq_u.eclai.=.; cie :3e[;al� de 

Lichtenstei.i.1 � de Dil1e y aún de Rosenquist  y veremos

viG.uales, toC:..os ce d.irige.r.. ;_12.cia él - sería ,-,1 __ .1�0tleTJa 

de la relació,.1 del :'lo;:nbrc a la �;ociedad a tré.:véri ce su 

co:J1_1.:;:'ensi1511 a .-.:i21.�·.:;ir cie la cciB ,ra:-· si6:.J. L8 lr;s circui toa 

nan. la vida L.'.é""i vicJ.uo.l. =� este 8cn.·cie:.o cuanó.o :::testai."1:r 

�-;e e;.'}·cie:;:i.G.e Lie;�. lo y_ue G.icc y .'.J.o se 02-be 1Jien si sabe 

como tal s6J_o a _;iar-¡;ir ci.e la in-te:;.. ción �1rofUj_'1da éle l.U1 

estructur2.,,_; 6.e tran.::.c.üi3iÓ.r1. de e3c,s cr.r_te:aüi_os. O 1Jien 1 

senc;ia: 1 (c.i.;;b:Léra·,1)0 decir mejor:· la ::ause:c .. cia estructu­

ra.:;_-.i.-ce :t) de 12.s set:;t.m.das, Y tal vez habr-í2. cnt- .. n.ces q_ue 
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agreGa:C' aqr:.í, c()n (.;tto I·Ial1,.1, q_ue si se élebe t,x.1;::;,r ;:rn,r­

tido a _;_:iartir de los valores )ersonales, es exactamente 

esto lo c�ue hace 
0
:ref eriblG al .Arte ?o::_:> al n.nuevo rea-

T.CGNOCnACIA Y S:ll.:t.N'J:ICA 

Arga11 dice a we:..11.,1.Co q_ue toó.a G.eterminación estéticc:!. su­

)O:ne u.na d.eter,uinación id.eol66ica y una toilla c-;_e :;;iosició:n 

con res·:)ecto a la cuestión de la técnica. Ties~_;ués él.e 

hacer un conjw.1to bastante Jrecis,-:-i cie salvedades y ü.Gs­

)ufs de sefialar los pasos metodol6&icos que tal conexi6n 

su Jo:;:.: e, q_ue n.o son pocos,. se Juede estar de acuerdo con 

Argan. Y si el comJrnrniso cm1 res::-iecto a la técnica no 

oblica a :.:ingw.1a 0�1osiciÓ.i.1 rae:.ical contra las socieáa­

des industriales, :.;mesto c;_ue toli.as lo so:;.1 y las q_ue no 

lo· so::.), si no tiei.'J..C:.en a clesa·.;iarecer cojj]o las socic.dades 

ciue 2 stuciia:;_1 los etnólocos, tra tru1 de serlo ele :...:�in era 

com)leta; Si::.Io -.:L:e ese co:o::.n·oliliso consiste :cuás l)ie::..1. en 

02onerse a las tecnocracias_-esto es, a las s0ciedacles 

cuya vocación técn.ica c ... ueda absoi�bida, ca,Jbiacla de sen-­

tido y a::_J::.�ovec:1aG.a :901' los t2,ru;;ios ele :poc:ier, Q_ue ,.10 son 

si�10 el proo.ucto y la m2.nil'estaciói1., como dice .�rga.i.1, 

del caJitalisDo y de la lucha de clases- es difícil ver 

en el Arte ?o:!, corno afir,iléU1. sus detract0rt,:f, ue L;q_uier­

cla, e:ntre ellos .:..rc;aj_:,., w.1 arte reaccin11:_irir·. :?rimero, 

j_)O.�l_;_ ue en un sentido ningún arte :;ioój_�ía se �'lo y porq_ue 

pensar una relación ce iD.here::cia, ir.i;nedü.ita, entre 



::Jolí tic a y arte sólo lleva a un :_,elit,roso tr-> rrorisrno 

cult;ural c;_ue a.eja intocata la reali0.ad. efectiva. Y se­

gundo, vi:-sta las cosas en la pe.i�sJec·i;iva Cte la ca_1acidad. 

mediata del 3aber y de las ciencias de re�ucir el �ode� 

de las tecnocracias o de trastocarlo, esa capacidac.i. :pa­

rece hoy consis·i:iir eri. una cierta conversión del s::i,ber 

en rnétoüo, en un Saber caJaz de dar Jrueba de su valor 

de verdau no sólo al nivel de l&s totalisaciones que 

Jueda realizar, sino al nivel misillo de las o,eraciones 

concretas, s(/ore lo ilJ.mcü.iato se:i.lsible y sobre los :Jro­

ductos o.e lil acción social � .. ue realice ofec•i:ii vamente. 

nos en nuestra wisma 

línea, cmuo se ·_;med.e y se debe teno.er a cont.i ... Olar el 

potar de laa tec�ocracias. ?er0 casualillante, en la me­

�iC& que todo m,todo científico Jasa hny - al con�i:iituir­

se- :.?or el área de su len..=;u.:i.j e, y 3:mesto •
-:.

Ue la noción 

L.e ·.-:i�toC.o o &e ·-,1&tod.rJlo..:,Í.:::., por i:iás é.1.D)lio c_;_u<:: luc:cu

el lú-Ji·i;e ele lo q_ue co�mota, su.�one hoy 1..ma cone:;;:i(';D. 

entre :.Jétoa.o y l0nGu2,je, entre mGtodolo¿;ía y se :�b.-'üica, 

no se poc;,ría ver e1:1t,',:.-:i C83 er, el Arte �·?o) el s:G.1 tr,-:01a o 

la :11a:;:üf estaciÓ:i.'l �-ia.si vi�2.1..ia de la tecnocracia nortern11c­

ric�1a. I:ás bien, el Ar·i;e ?op, :=>ensamien·�o sGnsible, 

encar;.1aá.o e::.1 la :,:;1c.:,t..:;.J..iéi. .)lástica e il::r:_:ilícito de los 

circuitos se;;1ái."1. ticof: q_ue G.et..:.-cmii.1an la, vicla ele los 

:10:cabres y q_ue los l1.orubres p.::oCLucc:m, arte se:.1á.i.1tica, 

)ara usar una a�::�,resión bárbara 1 se inocribe en el clesa­

rrolo históric0 � y cu,J.les<=iuiera luel�a el 6rado del alc-

-i 8.mien to roal e¡_ue crJr::n arte de élites SU')o:;,1e) Gel lado
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de los e,ru�:)Os c1u0 re-pres en ta.D. CD la historia efectiva 

tociél )osibilü:.aéi. futui�a, .:_:rnnoablo, ele desalie11aci0n. 

q_ue ru1tes 6.e l)ensar la funciÓ:i.1 es Jreciso conocer la 

estructura. 

ART:;:; :U� i.:ASCA:ilAS 

:¿;1 cóo.i¿o COIJ(; resultado ele la cnaverción de la i:-,mLG.i. 

en si.9-10, o (.e la ayi•opiaciú.: _ _;_ e.e la ima.gen Joi· el si:::,nc, )

no tJÓlo a:_mrecen e;:. ,ar:1.ol sino c�uc aJarece ta.,:.:ibién 

c,-mo ::;>rese:ncia e:x:;llíci ta y en co:¡_¡e:;;:i•Jil co::1 los :; rei'le-

j os:; y la ªfisiolo6ía tt 6.el sujeto, O:i'.1 .J'.Arcane,elo. Co­

jjJenzarc;]ns entünces la se5ui1ü.a :;,arce de nuestra e:xJo­

sición con �' Arca¡1.¿elo:; y a ti�avés del i�ec�1azo d.e la 

aleja c.ef ini ti V8.:JGi'l·cc Arte ?o::? del 

,:;;urrealis··10, y do WJ.a insisteD cia e-i'.l. 12.. '' rc2undancia'', 

ver�rnos .;:·.?a:_.ia.;..�ccer en los articta.::l :io:_1 la iuea -�l el 

ce.::.ti::-Ji.:;:::. e�, C:.e :: q_ue hay c6di¿;os 1', ci0a-1<)S así, o dE: q_ue 

cinna(�n y ·i;(:)_;1,:_·,:L., ..:.:.Jo ( )ara habléü' cn:·w los :::'eno¡;Je:;,1.óloe,os) 

:_1nr la ce:.� ciencia .o:o;� ¡ el. cóó.ié)O c_,_,).oJO cons ·lJi t11.YGA6.o la 

iC.ea Fü.:;·,-� cie t,�:, .. o. ,:Jro:li':'icióz1 s r;c.ictl a la ve:� ¡;_ue todo
· - ______ .. _.,,_�--·· . -----·-. -�------�--- _______ , .... ------------- ---·-----

_o_r(;e:;.:_0-;_.J_i_e_n_�u_l!_....,,:_Q_S_��ll;;! -�_gü �i[.,Di:Ci.c2.c:r• cJ.e los o_b_j_etos 

soci2.les .)T ele _tocio accc6C> G.l Ge,::itiCo. 3i:::uul tá.Y1.eamcntc 

verer,Jns a:;>a.Z',,.;COl, e;.1 los mol6.cs é.:; 00.;al, y e:n :Jin.G, y 



en Marisol, y plegado siempre n los lenguajes y los códigos, 

el contenido mismo de nuestra tesis: que el Arte Pop es un 

arte del objeto enmascarado, enmascarado por los lenguajes y 

los códigos, esto es, por los 11mass media 11• Un arte cuya es­

tructura sería simétrica al revés de la estructura de la más 

cara. Un arte de la máscara al revés, cuyo sentido profundo 

consistiría en la percepción y en la aceptación de una inten 

cionalidad que no va ya del hombre a las cosas, sino que, s� 

gún la expresión de Merleau - Ponty, viene de las cosas hacia 

el hombre ••• Como en esos cielos de D'Arcangelo que avanzan 

hacia el primer plano, esas vigas y puentes que se hunden ha 

cia acá, hacia el espectador o hacia el conductor del automó 

vil. Un movimiento que no está en las cosas., como en el futu 

rismo, sino que viene de las cosas hacia el hombre. Una inten 

cionalidad de las cosas. 



�EGUND.A COFli"'.i.!;R3� CIA 

1.:r1 la prli:ler :::1arte d0 mi con:fere;�cia cai.."'actericé muy 

brcvoLl<:mte ;r sii1 otro fin q_ue ,; cow21ro;:¡¡ctGr:; :iLi o:;�-:,nsi­

cirSn, a los iaac;incros �r60;__1tinos. S6lo ¡}es-_-,u0:.:.: en tr( 

Gn mi tc::1112., para reflexionar ai"lte toC:.··,, :::iobr0 las di­

fic1 .ltades ü.)isteroológicao, dit,a:i:ou;:: a:.:;Í, c.,_ue toéi.o cri­

t::irio de selección arrastra cuando oc ·;:;r::1tu d.e carac­

t0rizar �·'movimil'.mto o una corriente en his,�o:."'ia del 

arte . .Jes]ués ·i,raté de caracteri:;:;r:sr s_u� cosa es un có­

digo, :pu3sto c;:_uc :para er1tenclor a ·-varl1ol hay que on·i;onG.er 

q_ué es un sitp.1.0: mi tesis conEiistía 011 afj_:rwar g_ue en 

;farhol existo la intenciún LO ·1:;ramutaT a la Laagen en 

sit;no. Y des::::,ués sugerí l,.L posibilidad do caracterizar 

al Arte �O? a ��rtir de su ?Ostura da crítica a toca 

estética C:.c la ima¿;on, y h""bl6 de : 1ar·i;e s0:i.'lJán.tica::, 

esto es, de un arte q_ue trataba de .QOnsar la relación 

del hrn:aorc al raw.1do a través de la ii1hGruncia del hombro 

a sus 11 lenguajGs:1
• Arte de máscara, dr;nde la wlscara 

es ol loniuaj o, los có�igos, y 6on6.o no hay :: il1di viduos :; , 

:: cosas ª �;?ro-=;:,iam-:.ntG dicl1as. Y Gn ecte ser.ti do, so 70-

ci.ría afirmar, ½.uc 110 hay n:)alü,illi:) 0n el .h.r,Go ?o), y 

por 81 con·{;rario, Ge ::_:>oclría _pcms&.:r· e:;.1 un artu en acti-'i;uC. 

de ruptura rac..ical ccm la noci611 do lX.1. objeto sü1 

lm1Luaje. �s lo quG trata�é de ]robar. 
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WABHOL 

Con ros:;)Gcto a r.'arhol, rosul ta 0vid.Ci.'ltc q_ue sus rnul ti­

:.;::ilicacioncs, como conju;.1to, funcim}an más como siQ.1O 

4uc como imaicn, DUC□to �uc obli&ru1 a �u0 SG las exJlo­

ro ima6en ]or imabcn . .i:111 :/arho¡_, la co;1cicncia del os­

Joc·�ao.or Jas2, a.e la wul •ci]licación do Ui.'1.a iwae;cn o do 

ux1 obj;.;·Go, gi,. la :perécJ_Jció11 do la idon·ciüad y la dife­

rencia con Ar:na.'1. es ilus·crativa, .?U<.rnto llUG el conjunto 

no c.0struy0 la idon ti dad __ éi.::: indif ore ... cia dG cada una 

de las imágenes particulurus. 

:...;1 _;JrOf C;sor :i:tomero Brcst dice :·.Juy bi.-):::1 g_uc :;arhol 

una L:Jat:,cn aisJ_ada, sin.o q_uo rnulti.?l:1ca imágenes y no 

es sesuro q_uc el rosul·cado sea ta1bién u.."l.a iri1ago2;.. La 

irna;eD i:i:cd.ivi('.ual, 011 'arhol, está tra;_,ajacla interior­

•1ae:c1,co ·Jo.r su ;_uulti)licu.ción, ]E���o i,�_u_� _ _'...._ui::m éii_c_�i]Z!�.E,_en

dice; u.:1_act0 lL.'1.ico, os-Jontánoo y sinté�lco de lo. cc.1 ... 1-

Lo ii:na'" inario) . Nosotros o.ecÍa,¡Jos que _____ b  ·------

Gl resul taá.o, la multi_üicación do 1--,ta" .":o s0)a, i'1.,1:.1-

cionata má;;i cc;:,no si6no y_uo co:TIO iraa¿,C':J., ,f 0cti vi:nen te, 

hay en tau.a iriJa.'.:,Cl'l una rig_ueza inago-:;ablc de si011ifi­

c2.(ios, micntrao 'iuc las. :cuül-tiplicaci')Ili) s é.t.e ic..:.rhol se 

uan cowo asociadas única:üwnto a un sólo siinificado: 

el no-scntiC.o. :Je a:ií c;_uc í2.r�1ol parece �'.'. Grouucirnos 

a Ui.1 c6G.i.3,o elcmen tal, a un sistema rnÍl1imc, y rudimc:i.1 ta­

rio e:il"�re si.;nos. 2:rl. este códico el sGnti-.10 se opone 

al 11O-so�:üiC.o cono la uniC,aG. a la mul "i:;:j_·_ilicidaéi . .3s 
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ci0rto c1uo éte ese cócligo rucliraentai"iO ·:1arhol nos mues­

tra uno do sus te:Srrninos, 11ero cr.L tanto sus multi::;üica­

ciones :;_1.0 ter:cni:nan con la identidad de indiferencia de 

cada una de las imágenes, la multiplicidad evoca fuer­

temente a su contrario y aJ1arece entonces, de algui1.a 

manera, un sistema reglado de dif erenci2s y c'.c o:Josi­

cim1.0s c.iue limita y estrecha la capacidad 0
:,;ioli:sómica i • 

de la imagGn, que nos induce a pGnsar en la JOoibilidad 

del no-sen.tid.o al tiGm:po q_ue nos v0G.a ,?cnsa1� en otros 

significados :posibl0s. Se contest5.rá CJ.UG corno en las 

acumulaciones do ArJJJan, las mul ti:1licaciorios de ·:;:¡arhol 

hace:i.1 :9cnsar 011. varias cosas a la vez, Gn la idea de 

ªprolif 0ració:n 11, q_uc denuncian de ale,una JJJ2110ra la 

producción en serie, c¿ue Gx:·,resan por lo mismo el miedo 

contoill:poráneo de una cultura g_ue se ve arne:.1.azr.to.a por 

sí misma, una cultura : 1visitada: 1 y atorme¡yt;ada :por Gl 

peli¿;ro é:.e convci."tü."se en naturaleza. ?ero si rniraüJos 

bien, osos :,tOríTIGntosn así cO.tiJO 12. idoa misma do :¡ ;;iro­

lif0ración ¡ : (ver Gntrevista do Jouffroy a arman, L'Oeil, 

N º 126, 196 5) no son sino id.e:::as dcri vadas, sulJclases 

de conceptos o ele si:3,:nil'icaü.os c_¡_ue q_uedan englobad.os 

por la idea do np-sentido . 

.2n las mul ti_;_:üicacioncis de :iarhol u.D tm1ccs, se hé:�ría 

la entrada a un sist-.;rna de rolacionos entre cuatro t6r­

minos. Ho llamado códi3,o a ese sis-tema. ¿Y de quó otra 

man.c.ra llamarlo? No :1ay ahí ui1a rcüación de éiif ,.;.re¡1cias 

y correlacionos e¡'ltre sigzlificai.1tes y sit:,11ificac;.os? Y 



J?Or o·cra parto, en t;a:;:-;to las mul tiJlicaci()ne;s clejun de 

·funcionar corno imagen, per.:::ii ten )Or lo :iJiswo ;¡.§.:JS).!'...CiJ?iE:i

·-::;ior detráo de ellas cü cóciigo '3n ol c1u� so inscriben

como si.;no. ili ,,ar!J.ol, dGcÍlliüos, las roulti::;ilicacionos

dojan ,:aJe:rcibir: 1 el cóé.igo. Y debi.;ra =Jor lo rnismo

acla.rar al{:,o con ros1?ecto a esta noción do 11 a'Jerce--)ción ;i. _.:;.¡;_ ··- ·-··-- --

La Jalabra que a:9ar0ce ]Or )rim¿;ra vGz en Leibni tz, a­

Jarec� tawbién en Kant y 011 Husserl; se rG1iere, a Je­

sar a.o las 6.iferGncias, a la i<iea Cte un principio re­

flexivo, altaiw6n·cc intelectivo, �,ro11io ele ciertas opo­

racir;nGs m;:;n·cal0s. Y ayar0ce Gai"Jbiéll c.D la :;)Sicología 

dcü arte Jara desi�;;.1ar un ciorto ti)o de actos de con­

ci0Y.,cia, quo se distintuiría 6.o la �.;>0rco_pci6:;.1 y ele· la 

imat;innción, q_uo consistiría me,1os e,.-; un sólo t.!.Cto do 

la co:r:1cio:ncia, que en la .,1ucs i.;a en rola.ció.a do varios 

acto8 valo1�a·ci vos sucesivos. Ust.:::ü.os corn,?rcr.:.derán en­

tonc88 y_ue lo. ;ialabra no se rolo.cio:na demasiado mal con 

t8:;.1d.0r, ls. ;uancra c._¡_uc ::Iarhol elije .,)ara huiJ.' d.o la i­

rnaGEm no co:;.1sistc sino en obli¿c1.r al cs)ecto.ü.or a rca­

lü.;ar Gisti.ntos e.ctos d.o conci..::�1cia :::iar;J, a)r0sar una 

jj]is:coa irnaccn. Y osto es tlli1 claro ½_U() .92.ra visualizar 

sus imágc:nos ro21ctic:ias os nc.;cesario -trasladarse con el 

cuer¿O! ir husta el fondo dc·la sala, volver, mirar la 

imacc�1 que cu8lt,a dola11.--cc del t'abiq_uc, pasa1� dospués 

a la 1,arte :9ou ccrior dcü tabi: __ ue Jara :?Ou.er v"'r la 

misma ima.z;en. :J0 esta illaz1.era -y sobre esto habría :mucho 
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que hablar tratándose del arte contem�oráneo - se podría 

decir J.uo "i7arhol a��uesta :por lo §.is901::-:-_ti11uo 1 q_ue insti­
tuye Lm principio de o.iscon tinuidaG. a:.1í mismo donde la 
co;·Jcie:r.Lcia dol c3:)ectador os_1.)eraba apresar el obj Gto 
estético a través de U."Yl acto único, cmrGinuo, totCLliz8lJ­
te, de conciencia. La conciencia del esdectador resti­
tuía.a así a la d.iscontinuio.ad de los acto¡_! q_ue deben 

sucedersa en el tiem�o, queda dis9uesta, preJarada, �re­
dis:._mesta, a un ti::;>o de excitación '1_UG l)OCO tiene c_;_ue 
ver cnn la ÍJ!Jaginación. A.sí como Bachelard C.ecía c;_uc 
la visión del fuego e'xci ta el m .. 1.su2ño y la i:nagi..--iación, 
habría c ... ue decir que las multiJlice.cio;:ies de 'w'arhol 
;?re::__:iara y oxci ta..".l en ca:G1bio, a la COY!CiGnoin iJ'.l telectual. 
Y )Or otra -;iarte no se )recisa mucha e::;;:ci taci6n de la 
concie:acia :._Jara :,_Jasar de la mul ti::;ilicació;:1 Ct)mo idea 
a la id.Ga 6..e le, unic�ao. como �").:,rma:·.'.er.1.cia. ¿Y 'Ji l __ .._s rnul-­
ti.)licacion�s cm ·;-arhol ll2.::�1a...'1. do inrnodi2.tn a le:. idea 

d.c su cm1trario, y si 12. relación ontre u.J:Ja:J y otr-a es 
exacta-:.i:ient8 lo c1.ue lla:,;1amos w.1. có6.i6o, no =10 •• c¡:;:¡or3 decir 
c_;_u-) e:o. las multi)licacioneo de .arllol se : 1 a:;iercibc;; el 

, • r ? COú.l00. 

q_ué es lo c .... ue :arhol quiere, � ..r:, . • . . . 
en 06..L J.l1J. "G).YéJ.., COiliU.i.llCar-

i'.10S? Si ustcéics me exigieran una c�ecisiót1 il1-:'.l& iata y 
:we ::,-,r0e,1.n1 -caran a q_ué a.:;,U11 ta en def"i:i1i tiva el artG de 
4ar�1ol, con testaría así: a i;:1ducirnos >Or .!llGdio de signos 
( siGni:í:ica.11.to � rJul-'ciplicación 9 signi:.i: icr:.do � no-sentido) 



a pensar las condiciones mismas sin las cuales no hay 

sentido. Y se sube� aquello ;ue cono·�i tuye la Josibili­

d.ad :wisma del sentido es c
1
ue exista:n relaciones regi!'.::len­

tadas entre los sicnns, es decir, có�icos. ?or ello 

habría e,1 Warhol, a :pesar a.e las a:-,_.1arie:ncias, algo así 

como un iuensaj e optimista. Usted se asusta -diría iJVarhol­

ari te la .0osibiliC.o.d del absurdo, del caos o de las 

proli:.: eracim1es � _,ero i'Íj ese bie:i.1, l:1.s cr)sas no son tai1 

¿raves si usted coloca la nulti_;licida<.l como sie,no en, 

1 • • • 1 , 40 • y
l , •1 • 

e lll'iiGrior 0.8 un COú.l(:,0. }UCLl 'G,:l C.i_Ue un COG.J.(,O es un 
. . , 

conJL111-t·o ele reglas� no to-,,a, u.aü.o c_;_ue la cul·cur:::i. Ja:11as 

:poclría terr..uinar de tornaroe cicca C(úilO la n;:,-'.:;ura.leza, 

ya c;_uc a}1í don.ele hay r;.;..::_,las, hay cu::: . .-.:;ura ( Lc::vi-3trc:.uss) . 

Todo esto, 'biejJ_ en·ce�··C:liclo, sin dejo.r ele su:�:erir lo con­

tr&rio, esto es, la rosibiliQa� tlcl �o-seutiuo, del 

absurdo o ele la caíG.a caótica ele lo. cultura e:i.1. la r,,atu­

raleza. ¿Y no es esta ai:ubigíiedad o l)Sta mubivG.ll,:1oia 

ele los signi.�ica �os q_ue la estétic::" encuen·i;ra en el in­

teri0r mismo del objeto <ie c1rto? 

D 1 ARCANGZLO 

íJasa a j_nervar 

los reilej os rnismos del suj 8to, _se hace ;¡if fl;raore;.3.nico :, . 

Y oso 1".!.ue se ha interiorizacl1, a,l1:_lÍ es el códi.:�'J de la 

rut21.. 3i u.no oj�a un cóü.i.:,o cie :L'U-tdo, por ejern::;ilo el 
' 

cóéi.i¿o Rouseau para ru Gas fr$).cesas 1 se eilcue:n tra con 
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dibujos fotoesra?iaCtos c.:_ue hacen :pe::1.sar en JJ' ArcanGelo. 

Por ejem :. ln, un. cruce de C&---;Jinos dono.e cu,._ ii-16.icaciones 

de lÍ.l1eas de ,m1tos o de flechas se ino.ica.n las si�ua­

ciones ·:)osibleG y la raa.r,era q_ue el conductnr debe seguir 

:para res:9m1der a ellas. ::2b ¡¡, Arcancelo hay grafismos 

de ese mismo ti::._Jo, solamente �ue las situaciones no son 

vistas élesd.e afuera ( como en ese libro de ej er.u}?los d.es­

tin.ado a enseñar el código) sino d.esde ade:;.1tro miumo 

del sujeto q_ue conC.uce el automóvil y en el momen·co 

_mismo q_ue lo conduce, Los grafis:wos q_ue cruza.i.7. los cua­

o.ros de D 'J...rcru1c.;elo ya ;._10 son sefiales q_ue se deben &_Jren, 

ú.er sino seLales a:;::)re:;_·üidas. ro son ·;iosibiliG.ades de 

una concie:.:.cia obj eti Vw"'1. te y �u.e )er.!.uanece mú-J. exteraa 

a la acció:;_1 7 sino q_uc fija:1 los límites Jrecisos del 

sujeto de la acción en. el momc:n.-i:;o mismo éi.e la acción. 

Barreras, l�1eas, �u.entes, ,alos iudicafores, sombras

geomét1 ... icas s.ue .:ienci.en ame:nazacloraijJ�n-ce y c;_ue cruzan 

el cuac.ro: el paisaje es un paisaje e11 wovimie:nto, rrn­

ro a la vez está re¿;i.u1en-ca o ,;desé:.e aG..e.n"tiro i•, este, es 

dGsde el CQl.1.G.Uctor, q_ue lleva lo }_)O□ible y lo im_)OSible, 

lo pro11i]::iicío y lo J1er¡a_itido, inscri¡:i C(: e,.1. el il1·terior
'¾-mismo de sus huesos y e.i.. sus reflejos. Se :_:¡odr.ia decir 

tlliilbiÓJ. s.ue los cuaclros ele .:J' Arca;:1.:;elo a·bren.� en la 

.:_1ers
J
�1ectiva del t1rece}tor•: de una i:n"i:,J.l.�JjJaCiÓI1, S8bre 

un wfü1.saj e. Y el mensaje, q_ue viene 6esde afuera� dss - e 

las cosas y_ue 0)ei..1den eD. el horizoDte· y se van ace.reando 

hasta hw.1Ci.irse e;:: el cnnductor, esta.c:{.a consti tuído por 

la geo3ra.::•ía más la veloci<laó.. Y a 1.-l. vez, il1ervad<J l)Or 
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las reglc,s ��_uG inGicar..i. la :posibilitaa. d.e aumentar o 

dismL:.uir la v0locie:.a6., o ¿,_e d.e JGOl"J_er ls. .ourclrn, clel au­

tomóvil, esto es, �_i0r el cóo.ic() de la ruta. 

:2e:r·r) 8e ·:>06.ría üecir todo asto de o·i;ra :,:naaera, :;mesto 

qy.o cü �.;c;:,:;J2,. úo ....1
1 Arca.;.· __ ::,elo no es t�:J.tn 10 q_ue se ve en 

Gl cu2,d.r·o, sinr¡ el sujeto q_ue cm1c.uce el au·lio.D.16v-il, una 

uuse::icia u1med.i.::;,·ta, adheri ·'.a casi al cuac.ro, la ausencia 

del conc.uctox·. _;u esta ausencia, el _:_)Un to a _:¿s.rtir del 

cual Sc. abre la ru .,e:-� crJi:tlO �ers ::,ecti va, g_ue C:.i.a it ser.- ·ti -o ª 

al cuadre;. Y esa ause:Lcia no es otra cosa c.Lue el escLLL�­

P.lª -2._c¡r iüral clel cc,i.1c....ucto:::--. 

Yo no sé si ustetes r8cuerclan el liblY) o.e Paul Sclülci.er� 

ÜJ8.[;8r.., la r')la.ciÓ.;.J C:..e:: u:1.-1 del 

.:1enos jocos0� a( __ uel lil.ir:) c.,-,�:úle Sain·t-...:.:xupery d.oscribía 

te 

SaiJ.1 t-....;XU]ery, un todo, y SG sien­

�roJio cuerJo que el ovi��or tie-

:;_1.e c:;:i, la cab0za y vi VG co.::1 '31 CUG.l'_".)O, l!.O S0 ·i;eI.':i'JLl 8j_'l 
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conlun<lirs0 con las �mntas vibra.ates de las alas del 

aparato q_u0 la tormenta araei1a�a destruir. La imagen 

cor�1oral incluye Gn 1.ma suma lÓ¿;ica el avión al cuer;_:io 

del piloto: es un cuer_po-aviÓI.t. En .D 1 Arcancelo ocurre 

lo mismo. 2D. Gus cuad:;..�os la auseD cia inille0iata del 

con�uctor-autnmóvil es el COY.JJi.)le!:uEm to cte la visión de 

la ruta y su ,.. , •"·eo2,ra:c ia, .Pero hay aquí, � , 1 ace:,.:.1as, a go

así como una corrección a la teoría ci.c &c::lilder, _mos­

to �ue la imaceL cor)oral ael contiuctor, que llega se­

gura;Jcn te har rea los ¿;uar6.abarro�'3 del coc;.::.e, encuentra 

ous )r0Jios límites en el c6diGO 6e sefiales �ue ese 

cuer:?o ha i.l1.-cerio:;:i:;:,o..c:;.o, ayce1. elido. :2!1 cÓC.it.,o ó.e la 

ruta sería cmto::::ces ;0]Q;-!:?]1.�_9 _crmi?_ii.·cutivr) G.o la imau;en 

corporal �el conLuctor. ¿Y no se Jo�ría decir a�í, que 

tawbié:;:1 en :U'Arcai1belo ha:,,- una cierta entrada ;:a:s•crceJ­

ti va·: al cócii0o? 31 cóc'i.ic;o es a9ercibiclo por el con­

G.uctor a.el a1,;.to;,JÓvil; y aei�:d la ::;>alabra üorj_varía hacia 

un uso :.Jás .llusserlia...10, :9uest(1 q_ue la a:.;ircbl7-::1sió11 el 
, -. . , .., - , coc1.go coiJlo co0.J.¿:,o .o·c operaria en el i:r:i tcrior de las

' " ' 1 ·b·1·' caJas rnas :::iro_;: un.o.as a.:: a sen.si i iw.na. cor� oral, sin 

c:::-dgir :por lo rnü,i.au, w.1 acto cr:uti;:1un, ez:::üícito, ni 

uní ti::.:::i0 do 18. coi1ciei:i cia. 

Cua.acio los crí·cicrjf:: se re::� ie.i:-0:;i a Lichte:;.: stcü.J..1. coinci-

fo 
J 



agregar una cierta :::,3:•o.;)iedac. de la ima.;e:r:. c_:_ue consiste 

Gomo e:.1 exi.:;ir com:pulsi va,:1011 ce• Em descifre inmcciiato, 
º¡

! 

todo e s-i;,) 0, wi es•)cC�:ic:Lu.Or e U8 intuye 
L • 

o:;_:i_ 01 mismo L"".lstan-

te, q_ue no hay C..0ccif re. Un :c�Ji;:d,crio a �1lena luzs o 

cu:uo dice Alloway, Ui."'1. misterio g_ue está pues Ú) a:1í de­
la.-i te. 

Lo q_ue Lichtc:ns·c0i11 se )-I'O:t!one, an.te toé.lo, es 6esalentar 

los wnL�Of-3 ti,adicio:aales de e:.::::,?loració:n d8 la irnao,en. 

Y _;¡ara eso la tra;_1scri:9ción del dibujo fa,.niliar de la 
histoi'"'ieta, con su -¡;éc::: .. ica gráfica amm:.ntacla, C_j_U8 vuel­
ve ;:oxtraño ª al dibujo, Jero sin disolver ese fuerte 

clima fa:J.1iliar, no era u:n :.:i186.io C..esei1caTI1inao.o. En 
Lich ten.stein, la concie,_1cia del es?ect&do_r se -co1�1.a, 

ante t,:-)c(o, conciencia descraciada: no llc:..l.lla otra ma:::era 
de esca:;_:;ar de sí mifü1a ¡;_ue a través del estu�_)or. Es que 
acostumbrado a colocarse ante el cuadro en w.1a actitud 
de nivel, uno, dit;araos, ahora es oblisaclo a colocarse 
en Ul'l metani vel, en. w.1 nivel rnetaima¡,inario, si cabe 
la palabra. En lliJ. nivel dm::.de no }1ay in:::'r)r.-::d.ción sob.rc 
la realid.aéi sii.""1.o inf or:,naci6n sobrG lo::J ;noó.os tiabi tu.c..L..:� 
de L1lormación. Las iIJásen(:;s de i::nái;::mes a.e Lic:1te::.1.stei:'1 
11 incl�XºP�ºl f [0? tni::JT11a_J l_r_1_:9 __ _E_(?n -'c_j::.in\ �A �_o_?_. e E3_�0-�_c_0_t�2aclo s
de los__?erso:u.2.j es dG las. hist .:}'i�_tas

J 
)Or ej�.Lu __ ;üo) ....Jl..

l�_S?..2P ve1?:E_iÓJ:�-�');&.7?)-_<?_c_if;_?- 2_arasus ci-carlo 11 ( Alloway) •

Y no sería. vm-io "ien.s2.r e;::i 18. semejanza e:.1tre la illeta­
"QOBición de :Gic:-itcD.S-'G8Ü"J., C()J.1 u:n IDCilSaj e ·,. lagado de 



redundancias. Los d(;talles sobre los eiue Licb.tenotein 

nos informa no sor1 detalles de: la cosa sü:.o detalles 

en exceso conociéi.os éi.c i.:.ü'ormc..r sobre las cosas. Ten­

dencia a la reo.unda..."'J.cia en tonc'"'s, q_ue uonsti tuye un 

::_)un to cie reencuentro con o-croo artistas r.o]. Zs como 

si existiera, en el fonC:.o de la intención ?o), tu recha­

zo radical a hacer ¿J18tllcJras. Aq_uí es im�;osible e;.1con­

trar ree:\1j?lazao.o el nornb.rc ue una cosa .c1or cü no:mb re 

de otra cosa y la t�nica, a mi 

te .lo:;;>, consiste e;.1 :;:10:.:1orar la r is:oa cosa co: ... el :,nismo 

nombre. O büm en hacer sentir q_u0 u.na voz vis!Ío el 

objc,.d;o, sólo c.:_ueda �or rtre.rJ.:.<?.. y C.es-__ més no::-,Jbrarlo con 

una única j_)cüabra.. Los arJdstas Po�J :._;.resc:atarían un es-

1.n ver�o al d8 cierJGos en·� e.,_--:.uos afá�icos de Golclsteii.1 

y Hill ( Jakobson) Ci_ue :1.a..."l ·.:ierd.ido la ca·)aciél.ad d.e 

rrnmbrar w.1a misma cosa con G.OS )alabi ... as L.istintas. Si 

se les Jre¿__,un-i;a -:ior ej cmJlo s_ué es U..".1 nombre sol tero, 

rio l)Ue ··en contestar __ ue se Ji;rata de Ui.""1 hombre q_ue no 

se ha casa� o. 3i con una se:.:1al de la ;:u&'1.0 so les indica 

un raicró:frn.10 y se les Jrc(iun·i;a )or Gl aombre del objeto, 

tam,oco }_;Ueden con t0star }.)U esto r, ue ... 1.0 :pueden acregar 

un nombre, a:1í donde la se�3.al de la mano ha indicado _-; a 

el objeto. ?ero cs Ji;os enfermos ha..".l ]erclid.o simultánea­

mGnte la caDacidad de construir illetáforas. Los artistas 

Po], en cambios )resentan. un esquema de comyortamiento 

semejai1te pero il1ve:1,-"tido. Se niegan a hacer metáforas, 

pero no vacila.i."'Ían en -�raer el roicrófm10 real al cuadro, 



colocar 18. _mlabra ;�1icróf0:no junto al objeto y titular 

,iMicrófnno :: &l cuadro. .2s e:;.:acta,11e,·:i.te esto lo que hace 

Dine. 

Cuando 8G �rata del drte ?oJ, entien&o, no hay q_ue ]er­

der de vista entonces esta :i téc,:.Lica de la redundar cia ª . 

Cuestió:n fui1.C.a:wen "'Gal, ,_1uesto q_ue ella coloca al Arte Fo} 

en las aritÍJoaas del su�realismo, arte metafórico por 

e�-::celencia. Y al mis:.uo -i,i0m-;o, :puesto c_,_ue los reÚl'le, ya 

q_ue redw.1.dancia y metáfora se colocar;. sobre el ZJi.JDO eje 

u.e ft.u1.ciones consti tu-'Gi vas de la comunicació.n humana: 

ambas consti tuye1.1. la q_ue se �1.a llamaclo fw::i.cin:n :u1etalin.s;í.Hs­

tica (Jakobson) y q_ue es·i;:cu -tui-·m1 el eje de las :;fu.:-.1.cim1cs 

o.e substitución i 1 , q_ue reenvíanal c, i1::, o, �íectiva.o1e::.)·i;e, 

si Ui."J.O eJ.1cue�1.tra 1...:.lW o::. ix:� ·:)roceso 'e c 1 •mUl1icación exis-

te;_1 distiD to;.; sirnos _1&ra no:G1bra.r una :r.Ji0: m cc,sa, ya se 

tra l;e i")ara i..1:� o_-_;j]ar r,mc�.'.CJ como en la :ülc Já:?ora, o Jara 

i.nfor-.cuar _:iocn cry:mo en la .rec�un ancia f descubre q_ue debe

haber ciertas .relacirJr.:.es reL.,ular0s er.L·i:;re los sig:nos o 

Ui.1. cierto sis ..-;er.ia de re,sulariG.ade8 y de C0.i""'relacioneo 

J'.'Or o-era gar-ce 1 y volvii::r:.:éw a Lichtonstein, es bue.no re­

calcar q_ue su ;;me·�a·)osición: 1 revela q_ue los objetos a 

loo q_ue se refieren las i;:-,1á3m:1es d0 his t,Orie JGas, no son 

objetos reales. Que so:¡_-1 objetos c;_ue no existen, q_ue 

exactan1e11.te :r.1.0 son sin.o mi tos ::.:ociales. �l rostro de su 

iiiiJiuj cr lloraa6.n :¡ no tiene como corre la to a niJ.1e,u;_1a mujer
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real si:.-in al estereoti )O social sosterlid.o por las imá.:;e­

nes muy co;_1oc1C.as e.e las historietas. :Sl objeto 1·eal, 

e:n. Liclltenstein, rnediati2;ado _;;)Or lns ei.;·cereotii-ios y los 

mi tos, cmvuel liO e:.J le::.-ir;uaje de imágenes, no o..:::iste. O 

bien se )oiría decir: no G8 �ás �ue esas anvoltur�s. ?e­

l'O lo c_;_ue Liclltens ccin e;_1tie1:i.G.e comt.m.icar110s es c.;_ue si 

le q_uitárawos uno J. un.o los velos e.e la env01·�u.ra, al 

final .nos e:ncunt1.,aríamos q_ue no he.y nuo.a. Allovv2.y dice 

muy bien q_ue Lichtenstein jue6a a lEt vez. el rol de Jin­

tor y Bl a.el es �iectador; y q_ue el retroceso <.._ue tr10 se 

encuca tra obli:::,aéi.o a reali2;ar a:n te sus cuaclrns, en rela­

ció:n a ld tira de �1is·corieta, él ya lo l1a realizado a.--:1-

tes �ue uno. ;¡Es clecir q_ue ;_)ara llegar al núcleo de su 

:Jensawie;.1 to, hay q_ue f .ra.llt;_uear clos eta?as n . ¿Pero c;_ué 

es lo q_ue nos es}era al final de esas clos etapas? 

Toc.w esto C.ebería servirnos simultáneawm1 te ::,ara no ol­

viG.ar otra 6.iie1�e;::icia fu.,."'1.damen·cal entre SlH'l.,ealismo y 

Arte �?o.]. Quie;.-1es co:cao los surrealistas comienza..'1. :por 

forzar la a�ariencia de las cosas y por acercar las rea­

lidades ;·.1ás leja.nas ::;,ara g_ue ellas se Jonc-ru.1 e:;::i. contacto 

entre sí y :fll'oduzcan.· sc6ura:uen·ce realidades nuevas, 

;,la.n tean. al arte como w.1a e:in]resa de cor1ocimien to. Los 

artistas ?0:9, en ca::..1bio, hiGiénica y lim�)ia;-ue;_1 te a...'1. ti­

metaf Óricos, no q_uie.I'en ccmocer. I'.1as bien, tal vez, 

pretendan ensci'íar. ¿?ero ensefíar c;_ué? Yo cliría q_ue no 

habría q_uG volver la es_ialcla a ese tufo :.;,edagÓ;;ico ciue 

e::::..11.alan los trabaj 08 ?01): él nos enseña, él.e alc;una illa.nera, 
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que la palabra y los lenguajes, con&ición de to�o reve­

lamiento de la realidad y de todo acceso a la verdad, 

son al jJüsmo tie:.nJo el pri .. uci:9io de toci.o e11cubrii:i1ien to. 

Idea de encubrirnie,1to entonces, que aparece �?or otra 

Jarte e::.1 otros irna..;ineros como en Cl1risto. ¿Coaocen us­

tedes los �a�uetes Qe Christo? Christo en�1elve sus ob­

jetos y les hace Jer�er así su indiviúualiGau. ¿Una mo­

tocicleta :·em:;iaq_uetada 11 no ha dejado de ser una motoci­

cleta concreta e L'l.dividual :para dejar e:n·l;rever C.e sí 

misma sólo la clase de obje�os (motocicle·l;as) a la que 

pertenece? 

Jil.I DINE 

21 tono olL.12ica.;-,Jente neutro de las :L:.-,1ágenes de Lichten­

steü1 tie;.1e ')oco q_ue ver, _:ior su'}ucsto, con. la at·JTiósf era 

Ü.i. tLuista Ge los -craba.j os ele D:L.1e. :?ero aCi_uÍ se trata 

de w.1. rú.ro ü-i tiwis:.·-10 1 de w.: L1."liimis;i10 frío y sin sujeto, 

oe )oáría decir. :Para ente:nG.er a :Jino, CODO ha observado 

muy bien ?..estan3r, es necesario :pensar e;.1 una casa desal­

q_uilada. Una cañería to�avía no colocaC.a, una lluvia de 

oaño, U..'1. martillo, clavos, un serruc:10. Los objetos or­

garüzai.'1. así ou pro:)io es:._:)acio y su _:_:iro"¿i.::. :t c.istancia: 1 

social: es un es)acio :;nuevoª , toC:.ciVÍa virE,ei.1., pero q_ue 

lleva e::.1. su interior la vic...a coticiana ,::,ue ma·:.:ana aloja­

rá en su seno. Hay e:-i .0L'1.e GjYG0Y1ces, el teilla de la ausen­

cia del suje-c0. Solamente y_Ue ese sujeto no es como en 

3e.;al un sujeto desa.)areciG.o, sino un sujeto que todavía 

no está. 
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Pero lo que es necesario no olvidar cuando se trata de 

Dine es el uso q_ue hace 6.e la téc¡üca de la redunda;.·1cia9 

y 7or otra parte o simultá...'1.eamente, esos objetos ; 1 devo­

rados 11 por su pro::_:iia imagen. Dine torna un martillo y lo 

cuel2a en la parte suJerior de la tela y lo embadurna 

coa ·61eo. Zn la tela figura el mismo martillo y 9laga 

la tela con la imagen como en negativo y en uistintas 

posiciones, del mismo martillo; y al mis�·•JO tiemJo, en 

alc,w.1 lugar agrega la :i;ialabra "martillo :i • ¿)To recuerdan 

ustedes su za:;_Jato i::.1cor)orado, con la :palabra 11 zapato 11 

bajo el zapato real y q_ue titula "ZaJato 11? Aquí es evi­

dente cómo el artista Po:p se coloca en un tipo de compor­

tamiento inverso al de los afásicos de Goldstein, y por 

otra :parte, aw.1q_ue no se trata de un artista .i:'op, no es 

ocioso recoi�dar atiu.í las redundancias de Lnrry Rivers. 

En cuanto a Dine, sus objetos embadur�ados en Óleo, co­

mentados poi� su :;_:iroJ.)ia imagen y sobreco:wen taclos :por las 

palabras que lo nombran, aparecen ellos también envuel-

_..¡.; tos en le.nguaj es. :Zs cierto q_ue 1.1ermanece;1 en el bo.:'.'de 

del cuadro como dando tes·Günonio de q_ue no ha::.1. �)eréiido 

su ser real. Los obj et0s de JJine son objetos q_uc está::.1 

como 11 -por irse a :?ig_ue ª, de ahoL,arse en lenguajes, pero 

q_ue corno e¡1 un juego in't.;errnitente de derrotas y victorias, 

nu::.1ca termina de hacerlo. Pero este juego de las in ter­

mitencias no es más q_ue mera a:9ariencia, puesto q_ue traí­

dos a la tela, arra::.1.cados de su con texto real, no 1Jueden 

funcionar más c_¡_ue como 11 a::.1álogos:1 de sí mismos. Hay en 

DL�e, como en otros imagineros contem�oráneos, la con-
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Ciencia de que el ser concreto del objeto, su i.ndi.vi.dua­

liC.ao. fác·i:;ica -:para decirlo en una jerga al estilo 

existejJ_cial- de·oende a.el con·t;exto de su uso y :::>or lo 
--

-�--------------4--

illiS:íi!O hay e:;:1 :Ji.ne una reflexi6:;:1 sobre la idea mis,,Ja de 

:, CQn JGexto 11, comw.1 a otros ima.gi:neros, sin la c,..,_2J_ :,?O::' 

ejemJlo, no Jodría entenGerse la intención de l�� 

it cr)illbii1.e6. ::_JaL".l"t:L.--i::::.s i ' de j=tauschenbere;. Y Jor c'.;.::a )i:.lr·i:;e, 

no recuerC.ai1 ustedes aq_uellas ian:farro:nadas ,� p..J. .

cuan.do este ::;intor detenía a las :;ersrmao Cl1 12. ·;:-ú).e 

y tiibujaba, sobre la acera mis:..üa, un cÍ!:'cv."!.r_; a f
f

l alre­

dedor q_ue des)ués firmaba? : 1 Fir.0Jar ger.d;e' 1 cerno decía 

Greco. ¿.:.i,ué otra cosa ·'.1uecle q_uerer decir ��ue no l1ay in­

di vié:.uo :;;>0r .�uera del con te::�·�o al q_ue .:_:iertenece y q_ue 

si modifica en algo a ese conte�·co ( aislarrno e11 un cír­

culo •1or ej e.únlr> al i,.1di vi.duo) lo q_ue queda .üJOdificaG.a 

o Jerturbaca es la idea misma üe ir1diviáuo?

S:EGAL 

Segal hace ;?osar a sus aniitos y ;;1arie;.1'ces en acti tudas 

que :)iensa de ai.--ite.nano. Los cubre con w.1 �año saturado 

de yeso; ·cermi¡1ada la operación junta las seccimies el''. 

facsímiles humanos �ue Jrcsentan esta caracteríotica y 

esta difereIJcia esencial� q_ue la imyresió:1 C.el indivi­

duo que ha hech o d.e modelo, su ne6ativo, q_ueda alojada 

y oculta para sie;:i.rpre en el interirn• éle la esct1ltura. 

Los :..noldes de Se¿;al son, textual:wente, máscaras al revés. 

:?ara atisbar los ras¡;os del raodelo habría c_ue mirar a 
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estas máscaras desde adentro, Jero esto es im9osible. 

¿Qué es lo que ha q_uedado afuera? El yeso tiene w.1 es:;_:>e­

sor suficiente para �ue las características individuales, 

los rasgos 11erso:nales, haya..'1. desaparecido. A la ca,a de 

yeso bruto Scgal sólo le agrega w.1a capa muy fil1a de yeso 

para mejorar muy levemente los detalles. Zl exterior que­

ó.a en·conces, según la inte;:,ción de Segal, anónimo. 

S:i.¡1 embargo, y si mii�a;nos bien, este a,¡1onilnato clel indi-

vi duo no es más q_ue la o·tra cara de m1a "11omil1.ación it: 

el esq_uema �ostural de las fiLuras, las formas del Gesto 

coryoral, no hru1 desa�crccido; y si no se ve a q_ué indi­

viciuo concreto C()rres·_)onde.a, se ;?Uede leer en ellas la 

edad del sujeto, la clnse social, el lugar geográfico 

eh �ue habita. Los yesos ele Segal reproducen caracteres 

q_ue hacen a la voz anónimo al i:rH�i viétuo y convierten en 

pr:L."1Cii_Jio de inteligibilic.ad, estr, :;s en le:i.1(,Uajes, a 

la �1rofesión, el grur>o y la :: :;iarroq_uia:: a la c_;_ue el :L."1-

dividuo Jertenece. 

3esulta evidente e�tonces 7 �ue las ¿arro�uias congelada� 

de Se6al, q_ue no sm1 más q_ue el conju.;.r�o de cóéi.i&,os 

.:;estuales q_uG encubre o recubre al :i.¡1d.i vid.uo, resJonc1en 

a un .i,)rL"'lci,;iio ostructural se@eja.1.1.te a las O)eraciones 

:Jor las c_¡_ue .Jine sumer2,e en lenguaj 3s a sus objetos con­

cretos. Así cono en :Uine sólo r.,.ued.a del objeto el vago 

lai:ae;_1co de w.1 objete, devorado }Or sus im6.f; ::mes y sus 

lengua.j es, en Se;al el il1d.i vi duo q_ueda sacrific2,d0 a una 



ceremonia de nomi.i.'1.ación _:}O!' la cual se trrn1sf orn1a en la 

masa nunca r1el toCl.O a.i:::1or.fa G.el yeso. 

Resu:mie;.1do: ocul ta:..uümto del indi viCtuo :;¿or el códi&o &o 

gestos en Segal; encubrimiento de la cosa concreta ]Or 

los lenguajes en :Oine; a:;)arició.n. él.el códi;o como cócü5·0 

por el 11rebajaruic.mto 11 de la irnage;.1 a si.91O en Warhol; 

receso defD1itivo del ir1dividuo concreto y real por el 

ü.Oble retroceso de la i:,,Jagen en Liclltei.lstein. Se atisba 

así una característica es·�ructural conún. a estos ari;istas 

Pop: el te:,1a aq_uí no es en absoluto 12. cosa, el objeto 

concreto e i�d.ividual, sino esas densas a·�uósferas de 

iri-l;eligibiliG.ad que llawamos len6uaj ��s y Cc'._UG envuelven 

a las cosas y sin la.s cuales no habría cosas. :2ensacoicn to 

e,.1tonces de los lea.;u2.j es, i.;_1.·cuición del cóc.igo como 

ause21cia estructuran te: se en tie;.1.0.e en.tonces _;;,or q_ué 

hablaba yo de arte sc:::;}á.;_,.tica o de arte de i.;_1 cc; . .'ciÓl'"1 se­

mántica y ;;>or c;_1..lé he titulE�do Arte Y<n _y 3c,iJá.1Ycica a 

estas confere�cias. 

CULTURAS DE �D\SCARA3 

Los moldes ele Se:3,al, e:1::terior-wente a.I,Jor.fos, soi1 .:Jáscaras 

al revés, si cabe la cx·)rcsión. Y en tanto esos moldes 

no b.A.cen si..."'1.o CO:::ilGn tai� de i:,Ja."'1.era coru)lcta:;1c21 te ex::,,líci ta 

U..'1.a 8structura co:.:iJÚn a o-eros ar·cistas ?o:;,, se::.. ... ía útil 

cornJrenc.i.er q_ue en Segal la estructura do la ji]áscara y 

sus :fu..'1.cioncs se e:acuentra invertida. 



mascara 

la máscara es usada 
)Or Ul'l in.éi.i viG.tJ,O CUl1.­

creto y Jresantd 

el rost.1. .. 0 a.el iJ.1C:.i vi-:..uo 
no exis-i,0 sino -)or el 
clecorado de lo. mlr:;cara 
o �or el tatuaje

la máscara i•hnbla 11 

de la cul"t.;ura 6lobal 
y en ella se fija �l 
sisteLla simbólico de 
la oociea.au entera� 
la :.:aáscara :, es hablafü:s:t 
:i;>or el iD.di via.uo ,'-uc 
la use:. 
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Segal 

los-moldes constituyen 
la cobertura de w.1

indi viü.uo ause:n -ce 

la capa de yeso revela 
el lado social (códi�oo) 
del i:adi viuuo co::J.creto, 
pero oí..� decorarlo 
( Sei;al, l() hcwos vü;to, 
a;:-ie:n&.s corTi.;e el .:.i.8-

:)ecto brutu exterior 
del yeso). 

los rnr)lC.es C.e 3;;::";al 
•1 l1é.tbL:J.1 11 c;.e 18. cnltura 
Global y de sus c�dibOS, 
;,er,:) no es ;i llabl,�<.loY 
::_1or i1:L:1¿,Ú;:1 ir10.i vió.uo 
concreto 

¿?ero �uó puede sic;.:i:¡'icar eLta siinct:;_ .. íu invertida ,mtrc 

comeil ta c.1.ue si c: n las cul·�uras de ::-16,:::c . .::..:.. .. e_s ( Levi-St.rauss) 

la máscara e:;;:-:,reSc.i. una 6.et8r.,:i.1i;.12.da i11.·i;eg1 .. Z:.ción del i:;.1úi-

viduo, a los sistemas simbólicos c1.ue en ella se ex-

presa.11, en '.3cc,o.l cr;tJeHta,1 0�1 cm,�bio, un cierto iill:._Jasse 

entre el iüQiviGuo y los códi�os Doci2lcs. 

l....'1. uno 00 rn.;;.s -crabaj os reco)ilaéi.os en rm Antro-:::>olot,ía. 
_._..,,.,,..._ --�--- ....... -

53structural, Levi-Strauss e:..:,:traía al6un . .::�::, cn:nclusionGs 

com11ara ti vas '.:..ue .:_:me den sen-:i.os de utilic�c-d J?O. ::'a ens8.i.1char 

la re:::'le:;::ión. ..Je:;:uostraba c.,.ue ciertas cu1·;;uras, c:),X• 1leta-
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mente alejadas en el tie::n::_io y en el csJacio corno la 

Cultura China e:.ol :9rimer y segundo milenio antes de 

Cristo, la cultura maorí de 1Jueva :6cüanclia, la Cad.uvoo 

del sur de Brasil y alcw.1as cultur�s del noro0ste del 

?acífico, todas culturas de máscaras, prese:.1.tabe.,"'..l entre 

ellas una ru1alo.::.í2. fuerteme:;.1·cu sun.es·civa. Todas 1)rGse�1.-� - � 

tan un arte docorati vo fuerte;:i1e:.1 te es"cilizaclo cuya téc­

nica cc,nsiste e:.-: U.."".!. :: desdoblari.1iGY1 ·co de la re:;_:-;rese:i.1tación ll 

( s:pli·i; re,.?rcscmtation). En Gstas culturas os )o si ble 

encontrar Naderas, vasijas o frcntGs óe casas docnraJas 

según una téc:;,1ica en C:_Uc la íi.;ura 6.e un a;:, inal (oso, 

cetáceo, tiburón) q_ued.2. re:;:>rese:;.-: ta.da a condiciÓD. ele é.i.8s­

doblarse y de mostrar sus c1.os ]:)ert'iles ( fi6 . .  2 y 3). 

Boas (citaao Jor Levi-3trauss) �escribe la figura J de 

la si�uiente ma:;,�era: 

i1 El dibujo .r.e:;>resen·Ga un oso y es·cá colocado e:;,1 
el fren·ce de ur:i.a ca.sa de una tribu d0 Alasl;:a. 
Zl orificio circular e:;,1 meuio é,;.01 dibujo es la 
entraC:.a de la casa. :2:1 animal está cortac..o eles­
de atrás hacia adelanto, de tal wG.YiGra q_ue sol8i 
mente la 1:iarte fr01rcal C.e 12. cabeza c

_,_
ucdc, unid.a. 

Las d.rJS rütaa.cs del m2.xilar i..."1.ferin:¡_� ;.10 se cocan 
la una a la otra. La :9arte ,os-:;ericJr del a;1i3Jal 
queda representada por líneas negras sobro las 
cuales so dibujan líi10as :.21ás d::ü¿aclas quo re­
presen tan la ::;üel•1• 

Todo el aaiaal ha sicJ.rJ traíc:;.o al fre;J:�o y :;:H) hay :parte 

a.el a"'..lirnal q_ue no se vea3 se ha :¡_�e:,;:iresontaú0 i,-::icluso 

la línea o.el Corso y f i:�,urado la :¡:iicü con líneas ücü-
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gadas. :2:sta desci�i�,ción coincide con de Cr0ol en su li­

bro sobre la ma,¡_1ui'actura y el bro:'lce en el período Sha..'1.g: 

11U:r1a cie las característic2.s del arte éi.ccorativo 
Shang es un método 1,eculiar ::_:>or el q_uo se re,;?re­
sentan animales sobre una su:;ierficie )l&ia o re­
donda. �s corno si se tomara al animal y se lo 
seccim1ara longi tuéi.ir1alme11 te, a :9&rtir del cabo 
do la cola y llevando la operación sin detenerse, 
hasta la •1w.1ta a.e la nariz. Entonces, q_uedando 
las dos ]artes se)aradas, se �rocedcría a colo-
carlas sobre w1a suJerficie plana, las dos mita-
dos tocái-:-a.030 sulniuente en el Gxtremo dG la nariz i 1

• 

Aq_ui ta:wbié,1 los uos flw1 cos del a.nirno.l ha.."l. siéi.o traídos 

al frente y GesdG el frente se visuali�a el dorso mism0 

G.el anim&l. Y tc=�·nbién a, __ uí he.y .:;>or lo mismo un desdo-

ficar, 0.ic8 Le:vi-Strauss, este Jrinci::iio de la ªs:;_1lit 

reprcse;.1tatio:;:-1: 1
, roe.:._c0ntraó.o e:1 cul·Guras tan distantes, 

sL10 lo.. Da::ü:í:estac:Lón éie lm G.Gsdobl2:;,:li01.1·i;o n1ás ;refundo, 

q_ue iormax·ía )�rto de las teorías sociolói:;,icas ci.e esas 

cul·i;uras? _2;f 8cti v2;,Jc11 to, cul cura cie máscaras se consti­

tuye:� sobre la s-:-:�,aracióa c;_uc va del i:;:-16.i viG.uo biológico 

( el nestÚ}id.o:i soci2.l) al rol social, os clecir a la 

�áscara (q_uo fija el lucar uel indiviGuu e� el sistewa 

social). Y a trav{s de este ú.üsé..obla.IJic:nto u.e la l)er­

son.ali0.ae. 0stas cu.l tiuras cu;:iiontaría..:.:. y .resolve.ría,¡_1 la 

cues ;ión del :._-iasaj e de la nutural�za a la cul·cura. 

Ahora bie:i.1, )OC:.ría..,10s .-;irc.;un ·;,a:r.::ws, si existe una a,.1a­

loc,ía o corr0spo1,de:�cia en Gl interior del Arte ?o), 
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con la : 1 s:plit re:;iresentation:r, ya q_ue existo una analo­

GÍa, en simetría il1vertita, 00;_1 la :GJ2.scara rüs:.:i.la. Bas­

taría 110:nsar en No.risol l)ara con cestarnoc ufir::10.tiva.;;10n­

te. Y si&;uie:nclo el trazado ele nuestra nnalot,ía, ta;nbién 

aq_uí so • .. rata de 1.Lna relación ex1 simetría ü1vcr-cida. 

:.J..1 efecto, en las escul·i:iuras de madera de Liarisol, -:92.­

ralele)Í})üdos con cabG7Jas c.;enoralmcn te ctlbicas, se 

siente &""l te todo la ir::JJosibilié.:.ad. ele a::;irosar, rnira;.1.do 

la 2scultura de fr&.i.1.·l;o, los flancos de la fir_;ura. Bl 

frente, en estas oscult1...11"as j C.lUGda aisl2.d.o ceo:..I1G·c.rica­

me11te de los fl&r:,cos y á.u la )a.rto trasera, c:uc 110 ::_)UG­

óe ser visualizada. 2ero toé.:.0 esto 

demostrativo tratándos:3 ó.e cscul·c1...u'as, si t:arisol no 

mostrara una clara conciencia d.e eso aisla:::üonto G.e los 

fléw."1CrJs y no colocara 1 co;u0 lo �1ac0, una Zoto.:.,rafía 

distüi-ca d0l i::Jis:i:Jo rostr.::, e:;::t los flu,.""lcos y 011 el frcm te 

dG la fic,ura. O bie.n, co:::i10 e:;.1 otros casos, no oscul::cüora 

un rostro realista e:-.:: la cara, d.0 frente ;.;0ro r(.:cortado, 

y c;¡_ue no se co:ntii.1úa ;:::obro loe.;; flv..ncos, sL10 q_uc al 

revés se ti"U...""lca, corno U..""l sobr0rreli6vc, sobro la madera. 

Así on·i;oncos como los mol'".es de Scgal ros·;onden a una 

relaci6n de simetría invertida con las másca�as, l0s 

trabajos de Ee.risol co:ntinua.i".1.C::.o la lí.;.1oa C:.e esa coi"ros­

pondencia se 1Jresentan como 12 transfor111ació11 -::lor i.11.Ycr­

sión 6.01 :yrinci}io dG la i: s:1li t reyresen -'cation".
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¿Pero g_ué significa to6.o esto? ¿Si�;1iiica o era cosa q_ue 

un juogri audaz, que :9or otra yarte exigiría ser :fui1.dado, 

y q_uo con sis-ce en :90nsar :i: 6:r.cuu.las :;_u e se 1-n·e::_12.ran J.as 

unas a las otras y �ue se comentarieD las unas a 1�3 

otraG ;:µ1virt:i.8nclose e::..1 G8?;)u jo? A <:iuienes ne; tonr:a:.1 fa­

miliarié...ad alguna con el análü:iis e struc tm:-al, con tG s--

ta.romos que se tra-i;a aq_i.,:í, ef ecti V8.ill(;j_1tc f 

sión, .,.Jero no nuestra, sino del _c;s,72.;]'J:.:��� 2, ,-;ondl.ción 

6e dar a esta )Glabra ol si��ifi�ado �ue tic�c en el 

con texto de la ru1 tro_;_;ología estructl:ral de T,cvi---Strauss 

y en la filosofía iQealista de Hegel, 

:. _, Pero :pensemos en el Jrinci:::>i') de la :; spli-� . 

representa:l:iion:i. A.ate toc,o .:;iarece q_ue tiene como corre­

lato la idea de que se puede totalizar, 011 una visión 

do f re:nte, los dos :í:l2x cos del a: .. imal )2.ra alcar.�zar aún 

su dorso, :2;1 desdoblamiento de la re?rese:n tación -q_ue 

según Leyi-Strauss, lo l1.emos 6.icho, no es si..10 un as.:iecto 

de una teoría sobre ll.L7. desdobla1iJicmto a.e 1-=--. ::_�')r.:.:f:n8.l-i da<J.­

no desa.ice t _,or lo menos te6ric&1en·ce, la icl0a de un 

acceso tcitQ.lizador y frontal al objeto, No sólo no la 

deso.ice, sino q_uG l')arece ser condición a.e esta idea. 

Se ·9odría decir eri -'crmces c.,.uc estas _culturas do :c-náscaras 

su,)onen la ·Jorsor�alic'tad corno desdoblada ( -Jasaj e en el 
.. -------- .... . ----- .. · -----···-------�---

.-. 

indiviciuo de la naturaleza a la cultura) J?...ero a la -sub­

_j_eti viu.ad corno_ centrada, _en tant(; _.1_ie:nsan al sirF�ificado 

�omo ui� objeto que ,uede ser toi��isa_�o o.e frente. ¿No 

sería lícito deducir :.=m.·i:;onces en la línea d0 las inver-
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siones una nueva analogía invertida? ¿El.__.árJGe J?o;:) ..E..9.

sería entonc0s un arte de la 1)ersonali6.a6. no desdoblada, 
---·--- ----·------ -- - .-!o ... ...---�-,-· ..... -•·· --------·-----� 

ele la subj eti vi.dad desce:n trada y que l)Onsaría_ al si�'l_i.­

ficado C(;jjJO no pudiendo ser ex-Jlorado de freJ1 te? 

CúECLUSiúNZS 

¿Qué conclusiones ?Odernos sacar de estas refle:x:iones .y 

d.e estas a.:.::.alogías? .Ante todo, las conclusiones no re­

sio.en sino· en esas :mismas rcflc::üones. :Pero :;or otro 

lado, si (d.uisiéramos ::;ire¿untarnos :;;ior la relaci6n. entre 

el Arte ?o:�1 y el siste¡::1a social, no sería inútil recor-

d.ar q_uG las masc¿;_ras de Cj_UC hablába,:JOS SOY.t 

interio�es a sociedaües fuortc�ente jerarquizadas. 

sesunélo milmlio antes de 

Cristo. 

Í•�l descloblanionto e.e la re.9resent&ción exyresa 
.la adherencia astricta.del actnr a su rol y 
e.el· rango sócial ·a iu� rai-cos, al cul·fo y a los 
pedigrees. :, 

11 Aún si no su2,1iérawos nada de la sociedad china 
arcaica, a través solamm1te de la ins.)ección 
�e su arto Jodríamos reconocer en él la lucha 
de Jrostisio, la rivalidaa de las jerarquías, 
la concurrencia de los .orivilegios sociales 
y eco:c:ó:cuicos. 11 (Levi Strauss, .½�!E9J?Olor=:,Í_?: 
�s·trc:.9_�2:;1ra�, p .. 292). 
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¿Se�á entonces q_ue, fieles al princi·:?io 6.c cornJara.ción 

q_ue hemos hallado· debiérajj)os concluir si::.1l_üeraeD.te q_uo 

la a;;,arición del ro�1 Ai"t en los :2stac.os Unici.os se re­

fiere al estado G.e h1:.;c:10 de una sociedad democrática 

y no jerar�uiznda? ?arece �ue no, puesto �uc sabemos 

<;_ue la socied.ac� civil nnrtcamerica..."1.a no ha ter:uil:.aé:.o 

-sino lo contrario- cm1 la lucha Jor le.. j erarqu.ía, la

concurrencia de intereses, la bÚsCj_ueda del status, la 

valorizació:.1 del )restigio. La difore;::icia habría �ue 

buscarla más bi0n, pensando en que hay socieCades que 
f _, - 1 , ,,. " 1 . ' 

w.1.aru1úose e:;.; a es Ga Glca ue as J er2.rcJ.u1c.·.s, no se 

is:noran a sí :nlismas cnmo to..les, �-mesto que so1-i capaces 

de darse instituciones, co:c,:1O 12, .:J2,3cara 1 a través 

de la cual y 0.n la cunl comentan la es·ci'uc·cura social. 

Y otras sociedaCies, en cai:-Jbio, que 2-l nivel de sus 

institucio:nos i&nora.;_1. su Gstructura s0cial. Ll Ar·co ?op 

e;ntnnces, no scrío.. ��iI1O el comentario irónico de esa 

ignoraricia. .Cs cierto c�ue la intrn:1 ción iró:;.1.ica no a.gota 

el sii;:r1i:ficado ci.81 J._rte :.:'o]; y nosotros, efectiv2.:uente, 

no hemos lle;adr; a l1ablú.1" de ir()nía si:i.10 des.-:-iués de un 

largo rod00. Pero bien 01:.te1:dido, es2. irn,:..ía existe y 

es, en u.,_'1. sentido J.:irofw.1.do tratá..Ylé.nso del ?0:9 .iJ.rt, 

fw.1.Ctame:ntal. Las máscaras ele 3e.;al � las Iilotairaágencs 

o.e Lichtcnst0i11 y la tesis común á.e w.1. suj cto oculto 

y .J:ncubierto, no sería sino ol comentario iJ.1vertido y 

en es)ej o ( irónico 7 una ironía es tambié,.'l una estruc­

tura invertié.i.a y en es-.:iej o) de la dc:wocracia .norninal 

norteamericana. 



63. 

Pero hablando de esta ma,.iera no quisiéran.1os lanzar 

conce-;itos descri:Jti vos sobre el sistc::.:ia social norte­

america.:10, sino sugerir más bien el valor deductivo de 

estas reflexim1es. En cuanto al Arte ::..)OlJ, habrá que 

decir entonces que constituye junto al surrealismo el 

segundo grai.� movimiento estético del si5lo XX que haya 

puesto el acento en la §_Ubjetividad des�.§_ntrada. Y se 

podría hacer a½.uí una correlación 0ntre movimientos 

estéticos y áreas del Saber, puesto �ue así como el 

surrealismo se asociaba con el psicoa..'1.álisis el Arte 

..:op se asociaría hoy con la Semái.1 tica, la Semiología 

y el estuaio de los lenbuajes. ¿Y unos y otros no dibu­

jarían un movj_mien to de converg0J.1cia hacia el hecho q_ue, 

como dice Laca:.:.1 :L.ivirtiendo dos veces la frase de 

l)escartes, ;10. piml_so -�lÍ d911de no so_x y_ yo s��í 

donde 110 )ienso? ?or lo mis:wo, se: ve todo el interés 

que tendría un estudio com.;iarativo entre surrealismo 

y Arte 2op, q_ue debiera comenzar eJ una reflexión to­

talizan-te sobre la metáfora en el surrealismo y la 

redundancia en el Arte .1::10::.:1 • ..:::ste estudio nos :;ierDJi tiría 

simul tánearoen te entencJ.er el se:ntido de obras como las 

de Oldenburg y Rose11q_uist c;_ue lJoi� momentos se colocan 

en el filo de las clasificaciones. Y de esta manera 

podríamos ir estableciendo criterios �Í..iimos que sir­

vieran a una lógica de las clasificaciones, sin la cual 

toda estética es dependiente, y c;_ue :;?Odría sernos de 

utilidad lJara aclararnos algo con resJecto a las gra.i..�­

des Dreguntas, las más generales también, las que se 



hacen siemJre: las :._1re.;un tas Ci_ue los artistas con tem:9O­

r2..11.eos vienen .:?lE'ür'Geaado al l_Jensarnie:;.1 to re:flexi vo. 

¿Cuál es )or eje9�Jlo el lími·ce real contra el g_ue cho­

caban las búsq_ue<las a.e los Jintores 11 concretos ¡ ' y cuál 

es su sentid.o? ¿Hay tales límites? ¿Cuál es el se:;.1tido 

c";.e la inherencia metonírJica del color a la cosa? Y más 

acá, ¿cuáles so:n los límites y las posibilic.adeo del 

Arte -�.?o�? ¿Hay e:;.1. el ::nuevo realismo II una verdaúera 

doctrina del objeto y si lo. hay, cuál as su relación 

con w.1 arte, como el ::o:;:i, --: ... uo se C()nsti tuye como críti­

ca rad.ical a toe.o realismo del objeto; u:;.1. ar·i;e c;.ue ::_:¡ien­

so. al o1Jj eto corno irrerneci.ü1blem::m-lie mediatizad.o por 

los lenc,uajes? Zn fin, cómo hay que entender 0sa corre­

lación de la ½.ue hablábanos, en·iirc el Arte :.?o� (vuelto 

hacia los crmte:niélos sociales sólo a condicic.;n de dejar 

a la vista l&s fon•Jas de trasruisión de osos conteni<.los) 

con el d.esa.1"r 1.illo 0.e hecho clcl :;iensamien to con te;j1�¡0ráneo: 

con esa )reocu·:;iaci6:� que, como se l'1a dic:10, losra a 

veces arra:;:icar a lo:.:; intelectu.ale□ ele la :Jolítica para 

volverlos hacia la il1.v0stic;.:·ci6¡1 de los lene,uajes. 



INDICE 

................ ....................................... Primera confcren�1ª 

imegineros argentinos 

es el .Arte Pop?

Los 

Qué 

Un código elemental 

La 11apercepci6n 1t del código en Warhol 

...................................................... .Artes 11gestalticas 11

Tecnocarin y semántica 

Arte de mascaras ......................... , ............ ........ ............. . 

S 0gup._d_'.:l. __ c_o_n_f_c_r_o_n_c_1_· ___ a 

Warhol 

D'.Arcangclo 

Li�htenstcin .......... ..................................................... ......

Jim Dine 

Scgal 

Culturas 

........................................ ........................... " ....... . 

de , ma:¡;aaras 

Conclusiones 

Ap0ndioo 

Pag. 

1 

5 

12 

20 

27 

32 

34 

36 

38 

39 

43 

46 

51 

53 

55 

61 

65 

................ ....................................... 

................ .......................... 

................ ....................................... 

................ ...............................

,. ........ .......... . 

,  .................... ................................ .................................. 

........................................ ........................... " ....... ........ 

................................. ........................... " ....... . 

........................................ ........................... " ....... . 

,  .................... ................................ ....................... 

,  ............ ........ ............. ................. 


	1-7.pdf
	8-14.pdf
	15-21.pdf
	22-25.pdf
	26-32.pdf
	33-41.pdf
	42-49.pdf
	50-57 (+p- sin paginado con ilustración).pdf
	58-61.pdf
	62-índice.pdf



