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DESARROLLO

TEORICO

CONTENIDOS

> |o minimo

> nomadismo

> less is more

> minimalismo
> infraestructura

Al trabajar como tema ‘Habitat Minimo’, es
menester dotar de significado “lo minimo”.
Numerosas investigaciones se han realizado en
torno a este concepto, el cual suele ser relacio-
nado con ideas de economia, estandarizacion y
eficiencia. Este trabajo no consistird en construir
un nuevo e innovador argumento de “lo mini-
mo”, sino de reinterpretar sus etiquetas mensu-
rables. A través de obras, autores, proyectos e
investigaciones realizadas a lo largo del siglo XX,
se buscara como “lo minimo” puede dejar de
ser un simple concepto para transformarse en
un forma légica de operar, trabajar y pensar.




LO MINIMO

Las transformaciones sociales, econdmicas y politicas, fruto
de la primera posguerra, obligan a las sociedades europeas
a enfrentar la construccidn de la vivienda masiva como
problema.

La gran densidad habitacional y la busqueda de un minimo
nivel de vida, serdn temas centrales del debate de los
arquitectos modernos.

Los proyectos presentados a continuacion ilustran algunas
de las investigaciones realizadas sobre la arquitectura y ‘lo
minimo’. A pesar de estar ordenados cronolégicamente, la
intencidon no es construir una historiografia del debate de
‘lo minimo’, sino presentar los diversos modos en los que el
tema fue abordado.

En 1929 se lleva a cabo el CIAM Il (Congreso Internacional
de Arquitectura Moderna), titulado “Existenzminimum”. Los

arquitectos alemanes, interesados en la estandarizacion y en
la definicion funcional del espacio, exploran las dimensiones
minimas del espacio. Un ejemplo paradigmatico de estas
experiencias es “la Frankfurter kuche”. A través de un estudio
minucioso de los movimientos de la mujer dentro de la
cocina, la arquitecta Schutte-Lihotzky consigue transformar
la cocina en una maquina de operaciones minimas.
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1 f?.;% : (2)Moneo, Rafael, “Oppositons”, On Typology, MIT (1938) de Mies van der Rohe, en las cuales observa el
H Press, Boston 1978, p. 35 . .
| 1 (3) Ibfd. “For Argan the type was a kind of desarrollo de un sistema de espacios, basados en la
5 é& | | ‘ ﬁ abstraction inherent in the use and form of series continuidad y la conectividad. Desaparecen el dormitorio, la
ef, ] - f 198 buildings. (...) Type, in this sense, could be defined X . "
! M as the “inner formal structure” of a building (...). COCIna, el estar Yy el comedor; la casa se organiza 'como un
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& form defining moment —that is, he did not see medio continuo que hace requiebros y localiza sus objetos
¥ *y : typology, although inevitable, as the primary y muebles (...)” (1) . En este caso, ‘lo minimo’ se enfoca en
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(4) Montaner, Josep Maria, “La modernidad un reduccionismo de los elementos, la indeterminacién del
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En los afios 60’ una nueva serie de escritos critican el

desinterés del movimiento moderno por no continuar
la estructura formal de la ciudades tradicionales(2). La
estandarizacion y las dimensiones minimas del espacio
contindan siendo tema de investigacion, pero ‘lo minimo’
en la arquitectura adquiere otro valor. Aldo Rossi y

: Giorgio Grassi, insistian en la tipologia(3) como la principal
?} H Hp ‘caracteristica’ de la arquitectura(4).La reproductibilidad no
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Casas-Patio, Arg. Mies van der Rohe



(5) Montaner, Josep Maria, “después del mov-
imiento moderno arquitectura de la segunda mitad
del siglo XX”, Editorial Gustavo Gili, Barcelona,
1993, p. 113

Suitaloon, Arg. Michael Webb
,1968

Desmaterializando la idea de habitar como un espacio estético,
Michael Webb, en palabras de Montaner, imagina una ‘casa vestido’.
Este proyecto llamado Suitaloon(1968), pensaba la arquitectura como
un producto "desechable, intercambiable y producible, orientado a
una sociedad de consumo (5). Este traje-arquitectura, plantea la
proteccion del exterior como la funcidon minima de la arquitectura. Por
el otro lado, propone desligar al hombre de su relacidn con el espacio,
de este modo, se introduce el concepto de nomadismo, reduciendo
al minimo el arraigo del hombre con un lugar determinado. Sin
embargo, a pesar de que el proyecto es muy innovador a modo
conceptual, este espacio nédmada no se desvincula del hombre ya que
sigue determinado por su medida.

Continuando las investigaciones de Archigram, Kiro Kurokawa en
su proyecto Torre Nagakin, materializa la idea de Peter Cook: “Plug
in City”. Propone una infraestructura con un sistema que permite
enchufar y desenchufar capsulas. En su disefio, las cdpsulas de
Kurokawa intentan convertirse en verdaderas ‘maquinas de habitar’.
Los apartamentos estan disefiados a medida, imponiendo un modo
de habitar mecanico. En este caso, la maquinizacion de los programas
tradicionales reduce al minimo el espacio, no buscando su esencia

sino minimizando las funciones que posee una vivienda.




Herreros, Juan,“Espacio Doméstico y Sistema

de Objetos”,p.04
Opcit., Herreros, Juan, p.01

En el ambito mas contemporaneo Juan Herreros formula el
“sistema de objetos”: un sistema donde el espacio doméstico
se conforma a través de un conjunto de elementos. “El
programa pasa a definirse mas por el modo de vida del
usuario que por el numero de camas, o de dormitorios, o
de baios, entendiendo que modo de vida quiere decir aqui,
ante todo, mayor identificacion del sujeto con los objetos
que lo rodean, con sus objetos de afecto”(6). Libera a la
arquitectura de su estructura interna convencional.

En estudios previos, Juan Herreros estudia la evolucion
técnica que permite una mayor flexibilidad e indeterminacion
en las plantas de oficina. A partir del sistema de objetos
propone “trasplantar al espacio doméstico la flexibilidad
pragmatica asociada a la idea de “interior” en las tipologias
no-residenciales; ensayar por interés experimental puro la
pertinencia de eliminar las barreras que separan lo privado
y lo colectivo (...)”

La escision entre espacio, programa y tipologia, donde
desaparece lo mensurable como determinante de lo
minimo en el habitar y la arquitectura, despierta el interés

por investigar cual es la configuracion minima del espacio

contemporaneo.

B s
-
&
e |
[ J
@fﬁh
L s

I
X

Viviendas en la Diagonal de Barcelona. Args. Ifiaki Abalos y Juan




NOMADISMO

La “Chica nomada de Tokio”, “(...) una mujer jo-
ven, soltera y con autonomia economica (...) no
transporta ninguna posesion, no necesita coci-
na, ni biblioteca, ni guardarropa; su casa ha sido
estallada en la ciudad(...)”
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Tiendas de Campafia, Chica nomada de Tokio,Arg. Toyo Ito



Axonometria, Pao 1, Chica nomada de Tokio, Arg. Toyo Ito

(8)Abalos, Ifiaki “La buena vida”,Ed Gustavo
Gili,Barcelona 2000, p.149

(9)Opcit., Herreros, Juan, p.03

(10) Ito, Toyo, “Escritos”, Editorial, Artes Graficas
Soler, S.L., Valencia 2000, p. 61

Desde la segunda posguerra, el estado ndmada del sujeto
contemporaneo ha sido un tema recurrente en las practicas
interpretes de cultura. La idea del nomadismo surge con
las alteraciones del comportamiento en las sociedades,
en las cuales se percibe un aumento en la movilidad y una
desvalorizacion del nucleo familiar y el espacio doméstico.
Estos nuevos individuos nacen de la inestabilidad econémica
y territorial, “utilizan los medios proporcionados por el
desarrollo tecnoldgico como infraestructura vital y cultural”

(8)

Segln Juan Herreros, la investigacion “Chica ndmada
de Tokio” de Toyo Ito, es una de las propuestas sobre el
nomadismo mas consistentes (9). El arquitecto japonés
inspirado por la densidad y la fluidez de la ciudad de Tokio,
crea un personaje némada que desafia el estilo de vida
tradicional. Su estado de constante movimiento rechaza
un modo de habitar estdtico y localizado, borrando los
limites de la casa, expandiéndola en la ciudad. Segun Ito
“El concepto de casa para ella estd desperdigado por toda
la ciudad y su vida pasa mientras utiliza los fragmentos de
espacio urbano en forma de collage”(10) .

10



(11)Opcit., Herreros, Juan, p.04

En la tradicidon de la arquitectura doméstica, el programa
definia y organizaba el modo de habitar. El proyecto de
Toyo Ito invierte la relacion sujeto-programa, enfatizando
los artefactos con los cuales la chica némada interactua
diariamente. Los programas no son estaticos, son actividades
intrinsecamente ligadas al estilo de vida consumista, como
el embellecimiento, la comunicacién y el reposo.

Los objetos fundan relaciones y entidades espaciales, lo
maquinico, lo mueble y lo decorativo definen la expresién
minima del habitar (11). Se traslada la calidad del espacio
doméstico a la de los objetos.

A través del analisis de la “Chica némada de Tokio”, Juan
Herreros en el “sistema de objetos” transforma el personaje
de Ito en un ente genérico, andnimo, para que las variables
sean definidas de manera personalizada. La abstraccion
realizada por Herreros, transforma esta nueva definiciéon del
espacio doméstico en un sistema minimalista de variables

indefinidas.

Tienda de Campafia, Chica
nomada de Tokio,Arq. Toyo Ito
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LESS IS MORE

“Mies van der Rohe. His work can be interpret-
ed as an uninterrupted attempt to character-
ize a generic space, which could be called the
space, of which architecture is simply material-
ization. According to this notion, the architect’s
task is to capture the idealized space through
the definition of its abstract components. (...)”
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Lake Shore Drive Apartments,Arg. Mies van der Rohe
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(12) Liernur, Francisco, “Menos es Misero”, p. 32
(13) Carter, Peter “Mies de Rohe trabajando”,
Phaidon “Mies van der Rohe consideraba la
construccion en si misma como —el guardian mas
fiel del espiritu de los tiempos, porque es objetiva
y no esta afectada por e individualismo ni por las
fantasias personales-"p.07

(14) Opcit. Liernur, Francisco “La liquidacion de
los rasgos de caracterizacion era perfectamente
coherente con su busqueda: si se trataba de
conseguir “naves del tiempo” capaces de atravesar
las transformaciones infinitas propias de la logica
de un mundo que debe autofundarse a cada
instante, fijar cualquier “rasgo” —de autor, de sitio,
de tema- conspiraria contra ese cometido. Sus
proyectos no deberian estar limitados a responder
simplemente a lo nuevo, sino a la sucesion
permanente de lo nuevo. “ p. 32

El statement de Mies van der Rohe, ‘less is more” no es
una moda, es un término abstracto aplicable a diversas
disciplinas que, sumada a la beinahe nichts (casi nada),
expresan el minucioso deseo ‘reduccionista’ del arquitecto
aleman. Esta busqueda de lo minimo abre las puertas a la
exploracion de diversos topicos inmersos en la practica
arquitectonica.

Seglun Francisco Liernur “una de las operaciones mas
radicales llevadas a cabo por Mies fue, precisamente, la
de la liquidacion de todo rasgo de caracterizacion” (12) . La
falta de ornamento y la renuncia a la singularidad llevan a
realizar una arquitectura impersonal , permitiendo evitar la
subjetividad y lo caprichoso. La busqueda al cero permite
al arquitecto demostrar su interés por una arquitectura
indefinida temporalmente.

Es menester, no pensar la bisqueda de “atemporalidad’
en Mies como una busqueda material y constructiva.
Aunque pueda ser considerado como un pionero en el
uso de los nuevos materiales industriales como el hierro y
el vidrio, su arquitectura supera la instancia material (13).
La reduccidén en los rasgos formales y estéticos, le permite
proyectar una arquitectura de caracter genérico. Construir
una arquitectura que refleje las ideas de la época ciega a los
arquitectos, determina una arquitectura singular y subjetiva
que debe autofundarse constantemente (14). En este
sentido, la busqueda de Mies es una operacidon minimalista
donde se suprime el cardcter del tiempo.
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Domino house, Arg. Le Corbusier,1914

(15)Ibid. Liernur, Francisco, p.40
(16)/to, Toyo, “Arquitectura de limites difusos”,p. 54
(17)Opcit., Herreros, Juan, p.01

En un contexto caracterizado por las grandes agitaciones,
donde el uso del espacio es fugaz y difuso, donde los
nuevos programas resultan obsoletos frecuentemente,
Mies propone estructuras espaciales capaces de albergar los
cambios permanentes de programas (15).

“(...)]a construccidn de un espacio debe permitir cambios de
programa. El programa sirve para implementar las acciones
de la gente en el espacio™ (16)

Segln Herreros, el espacio no caracterizado por su destino
funcional es parte de un proceso de tecnificacién de la
arquitectura. La “liberacion de los elementos entre si (...) ;
el traspaso de las atribuciones ambientales que el desarrollo
técnico habia conferido al techo técnico hacia el suelo (...)
la posibilidad de construir lugares artificiales auténomos
respecto a la definicion de sus limites con el exterior(...)"
(17) permite una configuracion flexible e indeterminada
del espacio. Al igual que Mies, la investigacién de Abalos-
Herreros en “Técnica y Arquitectura” consiste en una
busqueda tecnolégica capaz de configurar un espacio

minimo, impersonal, genérico.
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(18)Eisenman, Peter “Diez edlificios candnicos 1950-
2000 Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2011

“La idea del signo de la estructura en la casa
Farnsworth también es una precursora del detalle
de “pilar encima de pilar” del edificio Seagram y
también del lllinois Institute of Technology, donde
Mies afiade perfiles en |y en H en la esquina y en
la fachada para coultar la estructura real. (...) La
casa Farnsworth inicia esta discusion: cuando el
pilar se coloca por fuera de los forjados, todavia
funciona como un pilar, pero no de un modo franco
(..)” p. 56 i

(19)Abalos-Herreros, “TECNICA Y ARQUITECTURA
en la ciudad contempordnea 1950-2000" Nerea
Guipuzcoa, 2000. p.145

(20)En el estudio de Abalos-Herreros, se observa
como la densificacién de la losa se transforma

en un sistema sandwich, de agrupaciones
mecanicas donde se integran los sistemas de
acondicionamiento y la estructura.

En un andlisis meticuloso de la casa Farnsworth (1951),
Eisenman destaca el caracter sistematico de la arquitectura
miesiana. Declara la casa Farnsworth como un diagrama, “el
primer diagrama de Mies™. A diferencia de la casa Domino
de Le Corbusier, Mies introduce el uso de pilares exentos.
Este desplazamiento de la estructura hacia el exterior diluye
el caracter estructural tecténico del pilar convirtiéndolo en
una “representacion de la estructura”. La accion realizada
por el arquitecto puede ser denominada minimalista ya
qgue despoja a la estructura de la apariencia funcional. Para
Eisenman, en la Farnsworth, el sistema es un mecanismo
para ocultar la estructura. Proyectos posteriores como
el Seagram building o el lllinois Institute of Technology
contindan desarrollando este sistema (18).

Por el otro lado, llevar a la periferia toda obstruccién interior
permite una liberacidn total del espacio, lo cual deriva en
la interpretacion de otro sistema, la construccion de un
espacio genérico. Las plantas de Inland Steel (SOM,1957)
y el Centro Beaubourg (Piano Rogers, 1977) podrian ser
identificadas con este sistema. “"La expulsidn de la estructura
a la periferia, la coincidencia entre distribucién mecanica y
espesor estructural, la liberacion y extensidn horizontal del
espacio de uso " (19) configura un sistema abstracto de
organizacién. Estos proyectos, con la intencién de reducir
y abstraer al maximo el espacio, expulsan los servicios,
tantos los mecanicos como los de circulacién, potenciando
el sistema original de Mies. (20)

Farnsworth House,Arq. Mies van der Rohe

15
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(21)Opcit., Herreros, Juan, p.01

El estudio de las casas-patio (1938) de Mies pone en evidencia
sus primeras aproximaciones a la falta de caracter, la
intemporalidad, la ambigliedad programatica y la configuraciéon
de un espacio genérico. En "La buena vida“, Abalos encuentra
en las casas-patio un sistema de materializacidn. Este sistema
es el Unico elemento permanente que el arquitecto emplea.
Su investigacidn no se limita aspectos técnicos, constructivos
o estructurales, sino que destaca “la idea de individualizar
un “sistema”, esto es, de operar con pocas variables ligadas
entre si para obtener resultados completos y diversos, tanto
constructivos como espaciales o estructurales™ (21).

Estas investigaciones permiten pensar que lo minimo en Mies
es la operacion minimalista de trabajar con la menor cantidad
de variables para constituir un sistema arquitecténico genérico.
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Modular Structure , Sol Lewt

MINIMALISMO

“Painting and sculpture have be-
come set forms. A fair amount of
their meaning isn’t credible. The
use of three dimensions isn’t the
use of a given form. There hasn’t
been enough time and work to see
limits. (...) Three dimensions are real
space. That gets rid of the problem
of illusionism and of literal space.”

18



(22)Judd, Donald, “Specific Objects”

(23) Meyer, James, “Arte Minimalista”, Phaidon,
(24) Arco Team, “Minimalismo — Minimalista”, p. 32
(25) Ibid. “La obra se describe, pero no se inter-
preta, y las afirmaciones relativas al contenido o al
significado o a la intencidn son sélo importantes
por omision. Esta omision comporta, sin lugar a
dudas, un trasiego al espectador, y es precisamente
tal omision el detonante de una nueva experiencia
estética capaz de configurar otra, y renovadora,
relacion entre la forma y el contenido, entre el
objeto y el espectador.” p. 43,

En su texto “Specific Objects’, Dondald Judd declara la pin-
turay la escultura como obsoletas(22). Las definidas y limita-
das formas de pensar y ejercer estas técnicas llevan a Judd a
hablar sobre los nuevos trabajos en tres-dimensiones: obje-
tos especificos abstractos indefinidos, indiferentes de alguna
corriente o movimiento artistico que los encasille con reglas.
A pesar de no mencionarlo, en esta controversial critica, la
referencia al ‘less is more’ de Mies esta implicita. La preocu-
pacion por los modos, formas y razonamientos definidas por
las técnicas artistas existentes, eliminaban la posibilidad de
un sistema minimo de definiciones que inicien un campo de
posibilidades infinitas en el arte.

El amplio espectro de obras minimalistas no permite establ-
ecer una serie de reglas que estandaricen este arte. Sin em-
bargo, es posible resaltar algunas caracteristicas conceptu-
ales: como la busqueda del cero, la neutralidad, la supresion
de todo accesorio ornamental, “el rechazo de las habituales
practicas de composicién pictdrica” (23) y la renuncia a la
singularidad. Por otro lado, James Meyer enumera otros
temas indispensables a la hora de entender el arte minimal.
Entre ellos se pueden destacar el uso de formas geométricas
Unicas o repetidas, los derivados de la industria como su ma-
teria y sistemas de produccién para obtener una reduccion
de tipo formalista, una exteriorizacién de las relaciones a
definir por el espectador activo y dindmico (24), la ausencia
de referencias anecdoticas y el distanciamiento de la mano
del artista(25).

~ Sin Titulo, Dondald Judd

(26)Opcit., Meyer, James, p.26

(27) Ibid. “(...) Robbe-Grillet sostiene en misma
linea: -Si el arte es algo, lo es todo, lo cual quiere
decir que debe ser autosuficiente y no encerrar
significados ocultos” p. 54

(28) Muller, Luis, “Revista Polis”, “Minimalismo
o neominimalismo”, Universidad Nacional del
Litoral, p. 54

(29) Ibid. p. 54

SISTEMA/PROCESO

A pesar de que el minimalismo presenta la maxima condicién
autorreferencial (26) de cada actividad artistica (27), su con-
figuracién a través de conceptos generales sin reglas deter-
minantes homogeniza las actividades artisticas, permitiendo
comparar obras de distintos rubros. Hacia finales de los '50
y principios de los ‘60, surge en el ambito de la musica lo
gue Michael Nyman denominé minimal music. Caracterizada
por “presentar extensas macro estructuras constituidas por
un minimo de elementos (...) organizadas generalmente por
medio de la repeticién de mddulos establecidos o células
que se van reiterando” (28) introduce la idea del proceso
en la composicion musical. Las obras, parten de consignas
minimas, intuitivas o determinadas, espontaneas o planes
seriales. Estos sistemas compositivos minimos rompen con
la tradicién de la obra como un producto final para intere-
sarse en reflejar su proceso.

A finales de los afios sesenta, los minimalistas comenzaron
a abordar la creacidon en serie como problema. Sin embargo,
cabe destacar, que Sol Lewitt ya desde 1962 experimentaba
esta técnica en sus estructuras murales. Proyectos como
‘Serial Project No. 1 (ABCD), demuestran su interés por las
estructuras modulares e impersonales, el alejamiento del ar-
tista con la obra, y el interés a “presentar el objeto acabado
como algo secundario respecto a la idea generadora” (29) .

Serial Project No. 1 (ABCD), Sol Lewitt

19



(30)Sol, LeWitt, “Parapraphs on Conceptual Art”,
Artforum 1967

(31) Ibid.

(32)Opcit., Sol, LeWitt

(33)Liernur, Francisco, “Menos es Misero”, p. 43

En junio de 1967, Artforum publica “Paragraphs on Concep-
tual Art”. Al igual que en las investigaciones de la musica
minimalista este texto escrito por LeWitt explica como los
procesos mentales ayudan a distanciar al artista de la pro-
duccidn final, reduciendo al minimo la subjetividad y arbi-
trariedad, eliminando todo tipo de capricho. Trabajar con un
plan, permite a los artistas utilizar ‘La idea en la maquina de
hacer arte’ (30).

En palabras del autor: “el plan deberia disefiar el trabajo. (...)
el artista seleccionar las formas y reglas basicas que gobi-
ernen la solucién al problema. (...) cuantas menos decisiones
uno deba tomar para completar el trabajo, mejor” (31) .Para
Sol LeWitt, la forma es el medio para expresar los métodos y
sistemas de produccién de forma.

éPuede la arquitectura ser minimalista? A diferencia del arte
o de la musica, donde las obras pueden cumplir con el enun-
ciado de Frank Stella “what you see is what you see”, LeWitt
afirma que la arquitectura debe ser utilitaria, sino, falla. El
arte no es utilitario, si el mismo formara areas o espacios
funcionales, perderia fuerza como arte (32).

La arquitectura de Mies, con sus diversos grados de abstrac-
cién y sus formulaciones como “less is more” o “beinahe
nichts”, tiende a ser pensada como minimalista. Sin embar-
go, el enunciado de Liernur en su texto “Menos es Misero”:
la casa “Farnsworth es un prisma de perfiles metalicos y vid-
rio, pero su condicién de Arquitectura se sustenta en que
ademas es una casa” (33) no permite etiquetar a Mies como
minimalista.

e

| Lewitt

Serial Project No. 1 (ABCD), Sol Lewitt, Invitacidn
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(34)Jeannette Plaut, “Rafael Iglesia”, Editorial
Constructo, Santiago de Chile, 2010, p. 18

Sol LeWitt trabaja con diversos rasgos minimalistas como la
impersonalidad, la abstraccion y la estructura. Es menester
destacar su concepto sobre ‘lo minimo’, ya que supera la
concepcion estética, formal, material y elementarista. Lo
minimo es la técnica productora del objeto ldgico. “Segun
la distincidon de Sol LeWitt:"En un objeto ldgico cada parte
depende de la precedente. Se establece una cierta secuencia
en cuanto parte de la ldgica. Sin embargo, un objeto racional
es algo donde en cada momento hay que tomar una decision
légica (...) Es algo acerca de lo que reflexionar. En una se-
cuencia légica no existe reflexion. Es un modo de no pensar.
Es irracional.” Esta técnica del objeto légico define una se-
cuencia, reduciendo las decisiones a tomar(34).

Si bien la arquitectura no puede ser minimalista, esto no qui-
ere decir que la misma no pueda utilizar las técnicas del min-
imalismo para hallar ‘lo minimo’. Previamente, analizamos
como el espacio contemporaneo era indiferente al espacio
funcional programatico y a las tipologias. LeWitt al formu-
lar que el proceso es el fin, mientras la forma es el medio,
destruye el imperativo la forma sigue a la funcién de Sulli-
van. La falta de programa en la arquitectura, la reduccion de
la funcion a la de contener, nos permite preocuparnos por el
proceso de produccidn de este contenedor, permitiéndonos
proyectarlo a través de procesos sistematicos como los plan-
teados a finales de los sesenta por el minimalismo.
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Modular Structure, Sol Lewitt
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Unite d’habitation, Arg. Le Corbusier, Maqueta

INFRAESTRUCTURA

(35)Ibid. p. 12
(36)Opcit., Muller, Luis p.55

Rafael Iglesia explica que “en una arquitectura codificada,
todos sus elementos tienen una naturaleza interna o propie-
dades intrinsecas que les hacen ser tales. Es decir, una ven-
tana es siempre una ventana; una puerta es una puerta; un
techo es un techo; una columna es una columna y una viga
es una viga. Tiene roles y movimientos definidos. Cada uno
de ellos es un sujeto de enunciado dotado de un significado
relativo(...)"(35). En su edificio Altamira (2001), el arquitecto
rosarino busca proyectar una arquitectura donde la estruc-
tura y la forma se antepongan a la funcion, de este modo
decide organizar las vigas en una secuencia ldgica, evitando
referirse a la viga como ‘viga’ , y al igual que la operacion
de Mies en la casa Farnsworth, quitarle al objeto su caracter
codificado. “Las vigas aqui son elementos no subjetivados,
no tienen propiedades intrinsecas, sino de situacion: pueden
ser muro, ventana, puerta. Eventualmente “actuaran” traba-
jando como sostén y sus roles dependeran del lugar que ocu-
pen en el espacio”.

La busqueda de un sistema légico de Iglesia proviene del
estudio de la obra del artista Sol LeWitt. El interés por la
repeticion, el proceso y las secuencias de construccion y la
idea del objeto acabado como algo secundario respecto a
la idea generadora son los conceptos y las técnicas que per-
miten a un proceso arquitectdénico ser minimalista. El trabajo
del artista consiste en formular una serie de reglas, confor-
mando un plan de accién, una ‘maquina de hacer arte’.

El arte minimalista requiere una activa participacion del
espectador. La obra 4’33” de John Cage manifiesta la indis-
pensable presencia del espectador como parte de la perfor-
mance. En esta pieza “el musico ejecuta ese tiempo(4'33”)
exacto de silencio ante su instrumento, Unicamente alterado
por los virtuales cambios de movimiento pautados por el
autor y cronometrados por el intérprete ~ (36). La ausen-
cia de sonido por parte del instrumento exacerba todos los
pequeiios ruidos del espectador ; desde un estornudo hasta
el movimiento de una butaca. El espectador forma parte del
acto musical.
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(37)Colquhoun, Alan “la arquitectura moderna una
historia desapasionada“p.209, Editorial Gustavo
Gili, Barcelona ,2005.

(38) Frampton, Kenneth, “Le Corbusier”, Edicion
Akal, Madrid, 2001 p. 39

(39)Tafuri, Manfredo, “Architecture and Utopia”,
The Massachusetts Insitute of Technology, Boston
,1976 “(...)in the reorganization of the city it is the
entire three-dimensional space that must became
available” p. 128

(40) Ibid. Tafuri, Manfredo “Within the network
of the large structures, constructed on terreins
artificiels laid out about the other, the insertion
of preformed residential elements is allowed the
greatest liberty. * p. 131

(41) Ibid. Tafuri, Manfredo “Architecture as
ideology of the plan is swept away by the reality
of the plan when, the level of utopia having been
superseded, the plan becomes an operative
mechanism™ p. 135

En "Architecture and Utopia™ Tafuri observa que en el "Plan
Obus’(1930), Le Corbusier propone una arquitectura que
invita a participar de forma activa en la configuracion de la
ciudad a los habitantes. "En los planes de Rio y Argel, la in-
tegracion de la circulacién y el alojamiento se convirtié en el
tema dominante.

Las viviendas colgaban bajo un viaducto por donde corria la
autovia principal(...) En Argel, el viaducto residencial hacia
un recorrido largo y sinuoso a lo largo de la costa mientras
gue un grupo separado de viviendas estaba situado tierra
adentro, sobre las colinas del Fort de I'Empereur (...) Las
autovias y las viviendas se trataban como un Unico sistema
integrado. Uno de los aspectos mas interesantes de este
proyecto era la separacién de la infraestructura y el relleno,
lo que permitiria a los habitantes construir sus propias casas
dentro de la estructura como si se tratase de parcelas de una
urbanizacion(...)” (37)

La operacion de Le Corbusier de multiplicar en altura el ter-
reno, no simplemente como niveles sino, como dice Kenneth
Frampton, en “solares artificiales” (38) , permite interpretar
la ciudad en tres dimensiones (39).

Enfrentandose al problema de la fugacidad del capitalismo,
la gran estructura que construye terrenos artificiales pro-
pone una estructura genérica, flexible, que le garantiza al
habitante la libertad de modificar su habitat individual (40).
Esta libertad permite que el arquitecto abandone su rol de
‘organizador’ para generar un plan que se transforme en un
mecanismo operativo. (41)

Plan Obus para Argel, 1930, Le Corbusier, Maqueta

Plan Obus para Argel, 1930, Le Corbusier
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“Paris Espacial’, 1958, Arg. Yona Friedman

(42)Friedman, Yona “Yona Friedman: Pro domo”ACTAR,
Barcelona ,2008.

En 1958, Yona Friedman presenta la “Paris Espacial”, una
serie de estudios de “arquitectura movil’. Segun el autor,
esta arquitectura representa a la vivienda dispuesta por el
ocupante por medio de infraestructuras no determinadas.
Crea una arquitectura moévil que este disponible para una
sociedad movil. (42)

Friedman argumentaba que la arquitectura solamente
deberia proporcionar un marco en el que los habitantes
puedan construir sus propias casas de acuerdo a sus nece-
sidades e ideas, libre de cualquier paternalismo. Estaba
convencido de que la automatizacién progresiva de la
produccion y, como resultado de eso, la creciente cantidad
de tiempo de ocio cambiaria la sociedad. De acuerdo con
Friedman, la estructura tradicional de la ciudad no esta
equipada para la nueva sociedad; por eso mismo sugirio
estructuras moviles, temporales y ligeros en lugar de los
medios rigidos, inflexibles y costosos de la arquitectura
tradicional . En su arquitectura los elementos eran baratos
de fabricas y faciles de transportar.

La “Paris Espacial presenta una estructura espacial levan-
tada sobre pilotes, la cual contiene volimenes habitables
incluidos dentro de algunos de los “vacios”, alternando

con otros voliumenes no utilizados. Esta estructura puede
abarcar ciertos sitios que no se encuentran disponibles, y
alcanzar zonas donde no es posible la construccion (exten-
siones de agua, pantanos), o areas que ya han sido constru-
idas (sobre una ciudad ya existente). También puede ser
utilizado por encima de las tierras agricolas, y la introduc-
cién de una especie de fusién entre el campo y la ciudad.
Esta ciudad construida sobre pilotes es una estructura
tridimensional disefiada sobre la base de los elementos de
triedros que funcionan como “barrios”, donde las viviendas
se distribuyen libremente.
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(43)/bid. Friedman, Yona.

Yona Friedman introduce el aspecto de la ciudad en tres di-
mensiones. En palabras del autor: “Lo que estd en juego aqui
es el aumento de la superficie original de la ciudad (...) “(43).
Plantea un escalonamiento de las funciones; la planta baja
estaria destinada a la vida publica, con sectores destinados
a servicios de la comunidad, asi como zonas peatonales. Los
nucleos contienen los medios de transporte verticales (as-
censores, escaleras). Segln Friedman la superposicion de
los niveles debe hacer posible la construccién de una ciu-
dad industrial , o de una ciudad residencial o comercial, en
el mismo sitio. De esta manera, la ‘Paris Espacial” forma lo
que el autor llamaria una “topografia artificial”: una grilla
suspendida en el espacio que describe una nueva cartografia
del terreno con la ayuda de una red homogénea y continua
indeterminada.

Los “huecos” en esta red son “vacios” modulares rectangula-
res y habitables, con una superficie media de 25 a 35 metros
cuadrados. A la inversa, la forma de los voliumenes incluidos
dentro de la cuadricula depende Unicamente del ocupante,
y su configuracion en la red es completamente libre. Sélo
la mitad de la ciudad espacial seria ocupado. Los “rellenos”
que corresponden a las viviendas en realidad sélo ocupan
50% de la red tridimensional, lo que permite que la luz se
propaga libremente en la ciudad espacial.

En palabras de Friedman: “El disefio se parecera a una es-
pecie de cuadricula con pilares. Por debajo de esta grilla se
encuentra el disefio irregular de los edificios radiales, me-
andros libremente en relacion con el uso para el que estan
disefiados “. Esta introduccién de los elementos de una grilla
tridimensional con varios niveles sobre pilotes permite una
ocupacion cambiante del espacio por medio de la convertibi-
lidad de las formas y su adaptacidén a multiples usos. “Cada
volumen utilizado no es necesariamente un obstaculo para
la capacidad de transformacion, sino un punto de partida o
de una estacion terminal para ciertos habitantes”.

La ciudad para Friedman es “(...) como mecanismo, es, pues,
otra cosa que un laberinto: una configuracién de puntos de
partida, y en los extremos, separados por obstaculos”.
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“Paris Espacial’, 1958, Arg. Yona Friedman
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“Fun Palace’, 1963, Arg. Cedric Price




ey “The Highrise of Homes”, 1981, Arqg. James Wines

En 1960, junto al arquitecto Schulze- Fielitz disefian el Briick-
enstadt (iber den Armelkanal, una gran estructura de mul-
tiples niveles que combina infraestructuras viales con zonas
aéreas residenciales generando una ciudad lineal espacial
entre Francia e Inglaterra.

En 1963, el arquitecto Cedric Price proyecta el Fun Palace .
Este proyecto consistia en un sistema estructural de anda-
mios, pasarelas y muros moviles, enlazados en un sistema
tridimensional que permitia reorganizar los programas de
acuerdo el flujo de usuarios.

James Wines en 1981 experimenta “The Highrise of Homes”.
Su propuesta consiste en la configuracion de una gran es-
tructura de hormigén que soporta una comunidad vertical
de casas particulares. La misma esta ubicada en un centro
urbano densamente poblado y esta destinada a residentes
de ingresos mixtos.

Cada nivel es una plataforma flexible que puede adquirirse
como un paquete de bienes raices separadas. Un nucleo
central, compuesto por elevadores y grandes instalaciones ,
proporcionan servicios a las casas individuales, a los jardines
y a las calles interiores. La viviendas particulares le dan la
posibilidad a los habitantes urbanos de configurar su propia
estética.
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APLICAR A UN CASO DE ARQUITECTURA
ALGUNA DE LAS IDEAS DE ALGUN
ARTISTA MINIMALISTA : SOL LEWITT

A diferencia del arte, LeWitt enuncia que
la Arquitectura no puede ser minimalista
ya que debe ser utilitaria. Asumiendo este
enunciado, no aplicaremos a un caso de
arquitectura ideas minimalista, sino que
utilizaremos la técnica de disefiar una
serie de reglas que configuren un plan
desarrollador.

Se decidd trabajar con la ‘densidad’ como
herramienta y estrategia, ya que hay una
relacion abstracta entre el hombre y el
espacio .Por otro lado es pertinente
trabajarsobreestetema, yaqueseencuentra
inmerso en el debate contemporaneo.

Proponiendo un nuevo cédigo de planeamiento urbanoy
codigo de edificacidn, la manzanas dejan de estar subdivi-
didas en loteos para convertirse en un solar tridimensional.
La arquitectura deja de ser parcelas extruidas para con-
vertirse en objetos tridimensionales. No se propone una
tabula rasa, sino un ‘urbanismo arquitectdnico’. Los objetos
tridimensionales no seran definidos por forma, sino por un
sistema de reglas con una densidad maxima.

Se considera apropiada la densidad del "Conjunto La Rioja”
del estudio MSGSSS, que propone un balance apropiado de
2600 hab/ha, generando un equilibrio entre la masa edili-
cia, el espacio publico y los habitantes.

El juego consiste en construir estructuras a partir de un
modulo de 3mx3mx3m (44). Es necesario no entender estas
estructuras por sus propiedades intrinsecas, despojandolas
de su connotacidén estructural de soporte, entendiéndolas
como objetos tridimensionales. Estos objetos toman la idea
de ’solar artificial " corbusierano. Cada uno de los médulos
que se multiplican para conformar los objetos, representa a
una chica némada de Buenos Aires.

El tablero consiste en una grilla cartesiana con un modulo
de 3 metros. Cada objeto tridimensional pertenecera a una
volumetria de 33 x 33 x 33 mddulos, asimilando la ocupa-

cion del suelo a la proporcion de la manzana tradicional
porteia.

Las variables del sistema consideran: el factor de ocupacién
del suelo, la permeabilidad de la planta baja, los retiros con
respecto al borde de manzana, el factor de ocupacion total
determinado por la densidad y el porcentaje minimo de
contacto con la superficie exterior por parte del objeto.

La construccién de solares artificiales en el espacio invita a
las chicas némadas a ocupar los objetos tridimensionales
por medio de una estrategia de incertidumbre, donde el
sistema de objetos puede cobrar vida en estos modulos de
libre apropiacion.

“"Emerson en una ocasién comentd: "un libro es una cosa
entre las cosas, una cosa muerta — y resucita bajo una for-
ma que no es necesariamente la que tuvo cuando el tema
se presento al autor -7; toma una forma distinta... cuando
armamos estructuras, independientes de cualquier objeto,
es una cosa mas entre todas las cosas hasta que alguien las
ve y ve algo en ellas. (45) ~

Cuando las chicas ndmadas conquistan los objetos tridi-
mensionales los mismos dejan de ser una ‘cosa’ para con-
vertirse en objetos arquitectonicos.

(43)Reflexiones de Flora Manteola acerca de la
importancia de la cuestion de la densidad en los
proyectos y realizaciones de vivienda colectiva del
estudio MSGSSS , Universidad Torcuato Di Tella
,04-04-2013

(44) Montaner, Josep Maria , “Reflexiones para
proyectar viviendas del siglo XXI", “Se ha escogido
esta superficie por tratarse de una medida minima
que permite la correcta organizacion de diferentes
areas funcionales”p.89

(45)0pcit. ,“Rafael Iglesia” p. 12




Tablero Delirio de Buenos Aires
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de 9 m2. No obstante, se reemplazara el concepto
de habitante por un prismade 3 mx3 m x 3 m.
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una grilla con un mdédulo de 3 m. Construyendo
una trazado de calles cartesiano con 39 metros de

distancia entre si.
lado de 33 mdédulos. No obstante posee 99 metros

de lado con una superficie de 9801 m2
Construir una volumetria de 2600 habitantes (pris-

ma modular 3 m x 3 m x 3 m) por cada superifice

Superificie: La suferificees un cuadrado con un
de 9801 m (33 M x 33 M)
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REGLAS

La volumetria a construir deberd ocupar un
maximo de 544-545 médulos (50 %) o un minimo
de 130 mddulos (12%) de la superficie otal de la
manzana.

La ocupacion debe permitir el paso a tavés de la
manzana.

Toda construccién debe estar retiada un maddulo
del perimetro de la manzana. El 39% de los
prismas (1014) deberan estar en contacto con
alguna superficie exterior. Las superficiesde los
prismas que computan para esta regla deben ser
laterales. Es decir, si el contacto fuera a través de
la cara superior o inferior del prisma, el mismo no
computara.

Se podrdn generar vacios en los interiores de la
volumetria. Para que los mismos computen como
superficieexterior deberdn ser menor a un prisma
con 2 mdédulos de lado (6 m x 6 m x 6 m).

La altura mdxima de cualquier construccién no
puede superar la los 99 mddulos.Se debe construir
una volumetria donde todo este conectado. Si la
jugador llegara a interpretar la construccion de
su volumetria como distitos volimenes, el mismo
debera encontrar la manera de que las volumetrias
estén interconectadas.
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CONCLUSIONES
PROYECTUALES

En el Plan Obus de LC uno de los aspectos mas
interesantes es la disgregacion de la infraestructura y
el relleno. Esto permitia a los habitantes de la ciudad
construir sus propias viviendas dentro de la estructura
como si se tratase de parcelas de una urbanizacion.

Este proyecto plantea la busqueda de una
tridimensionalizacion del suelo.

Una operacion estatal que cree una megaestructura
urbana con terrenos en altura de cardcter rentable
lleva a la idea de pensar una infraestructura que
perdure en el tiempo.

En la busqueda del cero, la infraestructura es el
minimo para la existencia de la ciudad y de la vivienda
urbana. La Infraestructura es lo Unico fijo, estable ,
perdurable; el relleno es lo efimero , pasajero , movil.
Esta busqueda nos lleva a una arquitectura indefinida
temporalmente.

La concepcion temporal del edificio no pretende
otra cosa que dotar al usuario de un abanico de
oportunidades de uso que vayan asociadas a las
maneras diversas de vivir referidas al interior de un
espacio contendor. Los edificios a construir en estos
nuevos “terrenos aéreos” dispondran de la flexibilidad
de albergar programa variado. Se construirdn con
sistemas en seco , prefabricados, los cuales se
adaptaran a sistemas infraestructurales de estructura,
circulacion e instalaciones.

Las cubiertas de estas edificaciones dispondran de los
espacios publicos abiertos que estaran conectados
entre si.

Busqueda del cero de la vivienda: llenar a la vivienda de
recursos sin que la misma se encuentre materializada.

Una estructura compuesta por piezas prefabricadas
de hormigén de gran escala, cuyo sistema de
ensamblaje permita un dinamismo de crecimiento
y decrecimiento de la misma. La misma permitira el
armado y desarmado de los distintos edificios.

La infraestructura puede abarcar ciertos sitios que no
se encuentran disponibles, y alcanzar zonas donde no
es posible la construccion.

El sujeto contempordneo esta inmerso en un mundo
de grandes agitaciones, en un estado cuasi némada
que requiere de movilizaciones constantes , ya que su
“casa “esta esparcida por medio de la ciudad.

Este proyecto es dindmico y correlativo con las
necesidades de la ciudad contemporanea , ya que
busca crear una gran densidad edilicia sobre un
nodo de trasferencia de transporte en el que fluyen
los medios viales de mayor conexién de la ciudad de
Buenos Aires; proponiendo un ahorro energético con
la maximizacion de la utilizacidn de la infraestructura
vial.



SITIO

El Estado ha desplegado diversas propuestas para la
reactivacion de las playas ferroviarias y los entornos
referidos al ferrocarril en la Ciudad de Buenos Aires.
En este caso se propone utilizar estos sistemas
infraestructurales en todos esos puntos y reactivarlos
como nodos de transbordo con programa de viviendas
y espacio publico.

El proyecto propone la intervencidn en una de estas
playas situada en la zona de Puente Pacifico en el
barrio de Palermo de la Ciudad de Bueno Aires. El
mismo cuenta con tres modos de transporte: la linea
D de subterraneos (estacion Palermo), el Ferrocarril
General San Martin (estacién Palermo) y varias lineas
de colectivos (entre ellas el Metrobus).

Este sitio tiene la particularidad de que la estacion de
tren se encuentra elevada a un nivel +7.00 sobre un
edificio de bovedas de ladrillo las cuales se extienden
sobre la avenida Juan B Justo a lo largo de 400 metros.
En su interior el sitio es parte de un gran manzana

sobre la calle Godoy cruz que actualmente contiene
algunos depdsitos los cuales se proponen quitar para
crear un gran parque urbano lineal.



Estrategias de infraestructuras de vivienda en las playas
ferroviarias de la Ciudad de Buenos Aires
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INFRAESTRUCTURA URBANA DE VIVIENDA
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MACENES, JARDIN DE INFANTES, CAPILLA, TEMPLO, GALERIA DE
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IMPLANTACION

Escala Peatonal

A nivel peatonal se reutilizan todos los depdsitos del
edificio existente del tren ofreciendo espacios para los
hall de entrada a los nucleos verticales y 4500 m? de
programa diversos (almacenes, locales comerciales,
gastronomicos, jardin de infantes, capilla, templo).
Todo el programa en PB, se encuentra en directa re-
lacién con el parque, los accesos, la escala barrial de
su entorno. Esta decisidon permite pensar una planta
baja abierta y transparente en funcién del programa
que alberga.

Paisajismo

El proyecto propone crear un parque urbano publico
de 400m x 100 incluyendo al edificio existente como
parte del mismo.

Propone espacios flexibles, lo cual resulta una herra-
mienta poderosa en la regeneracion y dinamizacidn
del entorno urbano.

Existen cuatro focos de atencion:

1-La llegada por la calle Paraguay, donde se encuentra
una gran fuente de agua.

2-Sobre avenida Santa Fe, se libera la planta baja del
edificio existente generando una gran abertura urba-
na.

3/ 4-Perpendicular a las calles Charcas y Gliemes se
encuentran dos grandes pasarelas arboladas.

En perpendicular a la calle Godoy se encuentran dife-
rentes bandas funcionales (auto, ciclovia, peatonal),
una gran banda de vegetacion, banda de espacios
flexibles y banda de usos en relacién a los locales del
edificio existente.

El subsuelo del parque se utiliza como parking y
como centro de transferencia de Metrobus, Tren y
Subte.
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PLANTAS

Existen dos tipos de edificios que se pueden ensam-
blar en esta infraestructura; por un lado el edificio
que va entre nucleos, el cual mantiene una proximi-
dad mas cercana en sus laterales con los otros edifi-
cios y se desarrolla en sus dos frentes.

Por otro lado el edificio que atraviesa el nucleo y lo
utiliza como parte del desarrollo de su planta. Este
tipo de edificio, al no estar atado a las normas de
circulacion, permite tener una planta flexible con
diferentes usos programaticos.



N 9 1 1 ¥ I I T ! ?\
| 3 i
| |
| Gl Gl
Planta +76 i |
1
T ]
I T T T
? 7 1
| | .
O
| GELL
| i
o

Planta +52

il

I
I

D LR i i i
I Tl ; i
Ul | ) il MM AT | Al
i mmu“u““ i SH2 | |
> <) L | T
Planta +38 — : ; : ] : LA
: * T T ! i ! ! ! | J L,
L b : 4
s s + + L L] 2 3 9 s
N I T S D A A | R
| I —— s T e : . ! | T 1 ’
e | ) A W ‘ B e
! U | | Tep | i T | | ] o i 1 4
Tt 1k &l I : ‘ Al d) =y ol 1 = e L 1 1
; | e ‘ ol A -"THaL A e T—— L
Planta +25 mE e e ] ‘ L [ i el 1 E (T
: £ N= L ‘ L g ¥YFEFTE] L — g
L 4 o | i B0 b [ 28110 i [ T Lt B | | g |
‘ ‘ . 1 . . I LT w T — ity | | |
] i i 4 3 * : N ’ ‘ o * : ‘ , ; I — — A | |
i B K ‘ . ‘ ) | ! I
e 4 : I i 1
* I { —— "
B . i " o
! i ] " 2o
N B i




[N R R -]

g ¥ ¥ \ { { ‘ ‘ ‘
S ® ] ! : i ‘ ‘ ! ‘ : ‘
& ¥ | i ! ‘ : | | | | |
“ ‘ | |
i | : T T T T T N 7h/! TN TN TR \/\/4 Va4 ‘
‘ T & VA VA V4 VA VA VAL VA VA VA A4 1-Va Vs Yl Vel LV Y WA vl
“ \I\/\ “ ‘ W“\/“\ /T /\l\i/“\ \I\ /l\ﬂl\ﬂl\(“\d‘_\_[ : " YaWaWal /]H[M[\/ ~T E/]f\/ : ‘ [ : . é‘% p é E T i ‘jr
! / H | i
N Va Wa WA ANANAD /‘N‘h/‘h/;\/“\w;ﬂ/‘:‘ w‘ i u S i w | & | =) “ IR L | | % ‘ : = =
BN 3 IV I VR IR Y PR o s e | N
g ! 5 |8 H } n T
b | f

PR
|
|

o

o p

CR

1

T o p

2
3

B -

Sector Planta +25

\i‘r | , | | | :
‘ LA e L ENE s i
e fpn ‘ | = 4 )
O | s g [ ]
: I = Hé 1T I 1
1S SRS (S5 i L ‘ 1 - | | il - 1 | J ) | ‘ ]_““ ‘
| 1l Hg M 2 G sl el ‘ || — < N AN PN N ZN PN VS S N PPN N RS BN PN EN PN PN PN EN Y P ‘ = : AT o
- — ’7’ — ! ! ! !
HTKD J\ LA JM} M\l/\ll AL \L ) ‘
: __ i ‘ | ‘ i ‘—:—: :



a4

6
I
w

| Ji oo ooooo@mog

it | ? ‘
ey | ‘: e - :
: i I i 1 7 ‘ 1 !
‘ | | Lo | : s NG I R A RTIOG ] T
‘ ‘ \ | aooonoonoof “

“"‘N“““““““““““”””Hmmmm L

VT

mHHHHWHHH”HH”HHHH”H WAL
\HH\W‘ | ‘Cm [ i | B fﬁw jea MH‘

%W T HWM—*’M s %‘WW‘WWWEM%

“‘\‘l“wl?‘H“JH1\\\\11112“"\\“!i‘%“\\\“wHwH‘*”‘rjg““;“;;;“.”H“mew 1| e

v

HERRRAE:| RERARARRRRRRRARN
HHHHHM“H\‘\“\‘HHH‘HH\“HMHHH\HH #_H\“J‘uuu"\\uu
| \HHH‘\\‘H\\‘_L\\[]\CJEJ(AJHHHH

Jmmuuﬁﬂm u\muu”

‘H\‘H‘HHHHHH\“”“““‘\‘\‘H | IRRERARE
| e 1 e

Wl | e =us ARRARRRAN
“\HH\H‘.H
Ll

P T I
|

\HH\\
w@_\mluuz\\uuuuul’“ il
[

A mum HH (A ””””””””u””mH\HH\!HHHHHHHW HHHHHH\‘HH‘HH‘H\H‘HHUHHm\ I
At

: ‘ ————— T
e . s e g B i
T T T ‘
: | ! I 3 | g | |
‘ ‘ I | | I i i |
J J PN 2 & N 4 J i
o ~ @ @ 2 = ol o -

Sector Planta +38

52






® s ) ? % 8
' S & \ T T T
> 2 T [ r ‘r ' ' . .
. & i | Ti | | | | | | |
) : ‘ ‘ i ‘ : — ‘ ———
[l
‘ . AT NN I h I
N Vi RV AV VA RVA A B ; f o= [ e e
= = ! i oflt q [ P | 4 | 4 i ! n
i L o 5 i N i [ 3”\\ [ JHYEE=E i BB Al \j
I Halg Do » ! Va £l 80 O e O 3 |
L =l - - i N = J4 q U i o i
D \ P ‘ Ja Bl Lk [ i =500 =000y =g0od @
L : - ‘ ‘ 9 I [ T e o - S
| T ‘ — | =

e fee-

i

= 14
]

s

o

‘ = |
i i
ti il
\i o= =] T

ddram |
He |

o

L Vv M
NPNENESENZNIN
AT /I‘P/I
|

RS

Jaracon sevse
JE—1
= g‘m

[AVA VA RVA VA YA By YA BYA B D
E . M L

H‘de o

\UUIJ\IIJ\JIJ\J/:UL/UL NESENVNY

===

o
0
i
12
P
A

. ' |
: \ ! &
i ‘ :
J @
- ' N
o >

Sector Planta +52



/] DA

([ = )|
. oo i | woto L) |1
g t L
O S v n
[— Nl
o ; N
1 FE e

N

=
=

Planta Viviend

a

i
VTV

Ul

=
|
i

O &

[N

o
= | teme

Planta Hotel

JAIAIAL

LA

AV SV AV AV AV AYA Wl WA WA

L [

| Ve Vel VA VA YA VA YA
] =

=
T

0O

—

i Sl
|

i

=
|

NPNPNPNPNENP

Planta Oficina

i L
NZN PPN

55



lzlm;mlm
B TR T T

«AiE B Iii-l S
e e \
Wty (H H |

W1 RN

=] RS EEER F AR T




CORTES/VISTAS



NIVEL +76.00

NIVEL + 52.00

NIVEL +38.00 ‘ E : -

NIVEL + 25.00 i I e Ul ' A Wl e T i U

NIVEL + 0.00

Vista General

NIVEL + 76.00 e anns: BEANEn ==

NIVEL + 52.00

NIVEL + 38.00 =
BN
T A
NIVEL +25.00 s - /
2 4 N b
T/ - \\\\\T/T/ | ~ \\\ T / g i—\\ SN s § = \, s ‘ O - A - > P | -~ 7 N ; S N ; ~ N AN ~ 1 - I N TN : > ‘/, ‘ ; N ﬁ \\

Y Yy T
/;W’?///// -

NIVEL+0.00 \J @a\/a \[J \ \
—_— e

7 % 7 7
y:

Corte General Longitudinal

58




Jﬁ\\

.

i\; ) /ﬁ//f - ) //////
\;% //// \?ﬁi\ mw/??//
| anlelHﬁﬂﬂm\HHH\HH\HHHHH“‘ AR “ “\H ‘Hﬂﬁmﬁ

T

\ N
) \
/ijj\\\\i\
722 \\\ \

=
//?/ NN

N

H/

/

/

T

T | | =
‘ \Q\\//; é?é/
‘ \\\ T
TP TR 1k w
72 N i i

- | |

T

L - //

umuwmwwmuﬂﬁw‘ il I

\\\\ B

I
TR

I 1 = = I 1
H -
\ N —
// -
“ “ e
\ \
I
| L
H ‘
) i \ L Ll Ll
. : : ~
\ \ ) { ) R
oW / ~
=— . S - NN

N B // \\\ B
o O
JHHHJ\HWWW\HHHHHHHHHHH\ R RRRRRRRRGNRARL RN

T T T T
| | (L[] L[]

I
,~'/‘HH TT1] - I | T el | : I
%%Lﬁ\ﬁﬂh\ ‘ % \ %}; | H I JL* — | ‘\‘\ ‘\\

A -~
u u u | .
REEN) S NN L ﬂk [ :Kr%
[TTT1 [ N [

U 1] i il = Wmﬁ%

B I I H I H H
%% LT Ll i \ il INEN L]
T ‘ T i S > S —— S S~ ’*: — S ——— — **71»—/:\!{ —— \

SO\

\H\H\HMM#&FMMHH\\\HWH{\H\H\H

= HHH\\\HH\ H\HH@W%W ]!
e

. ,
P u u

»'—4\\

=sEmE: sEEEE= sEa = EeEm=: - S SsEEE:




R\ INVAY N INVAY N INVAY R\ INWAY R\ R AN
VARV AVIARVI AVIAR VI AVIAR VI

// = /////////

Y



ESQUEMA DE COMPLETAMIENTO DE EDIFICIOS DE

LA INFRAESTRUCTURA URBANA

"
X
5
Y

R RARR
)O.0.9,0.0.0. -
99,09

VN

0%

OO0
D)

Yy
\

AV 2% VeV
o ite!
N&KX
\/\0/\

_>o\%\

PRIMERA ETAPA

SEGUNDA ETAPA

TERCERA ETAPA

61






UNIDADES



i B e M V51

/
N
/
N
/
N
%
\\
/
N
/
N
/
N
%
\\
%
\\
o)
\\
%
\\
/
N

,,,,,,,,
S S
S| S|

Dormitorio

N 19.757 m? CORTE LONGITUDINAL UNIDAD

\u \u
5 T
S|
Estar Dormitorio
20,495 m? 17.072 m?
0 D \ \ \
[T ¥ 7
==
— fQ [ ] | Y A

2.80 0.2 2.80 0.20} 0.20,

[ \ [ \

I \| \/ \

Dormitorio U Dormitorio Estar

19.750 m? [” 19.750.m? 20.495 m?
2.80

‘ E Ej E E E E ‘ 0.20) 1. i 0.96 li?l) 2.80 .20, = ﬁ
LR LR @) _Ji'_
e ‘fﬁ
| §i 0.20 2.20 I 0.60: :0.60 | 2.20 0.20) 1
) E / I § jui CORTE TRANSVERSAL CORTE TRANSVERSAL

B)

i =

|
1.95 0.12]!

3

0.20 ‘
|

[
o2 Ho.12]

0.12)
| |
0.60 [ .
|
\ !
0.1
/012‘

‘
| ) I

L 1l 0.20, 220 |1 o601 060 | 220 0.20 L

r R T

010,
_ . .80
©©)
©®
Q(©)
©0©
80

L]
i
L]
L]
L]
L]
ﬁﬂ[ﬂ

5.03
5.0:

N
N
| Rl A AR SRS :
g |
N . o
1.79 0, 0.96 2.80 0.20) 0.20) 2.80 .20 2.80 .20,
]j D ] 3 [ ) D
D 0.20, 280 ‘ L .80 .
U Estar Dormitorio Dormitori

19.264 m? 19.265 m?

| |
R | I I
NP o
Dormitorio ‘ Dormitorio Estar
16.951 m? 19.265 m? 20.008 m? .008/m?

N
S
S
S
Q
3
5

o ¢
E
=
-

T e T e

PLANTA NIVEL 1 PLANTA ACCESO PLANTA NIVEL -1

NIVEL -1



65

Unidad Planta Baja

/ \ / g | ? | h L \\
MM —— \\\E\m,ﬂﬁ\\\mw\\\ = ETm,\\\ WM
S S
B S (@)
Estar B Estar
P 20.495 m? : 20.495 m?
0.200 | 2.802 0.198) 2.800 0.200
L e
™
= <
6 ||
[w)
[ee}
= ]
ES N
0.200/ | 2.202 ol 2.200 0.200
8 | |
L — oS 1 ” T
B - RSN i
B N\ e |y Om x|l |le | © < | o |~ | - /
: / .
I~ N
\ S [ =
= , 10 / | S
= I ALY i [
| Sy | | :
N
S
™ S
S S
- ~
(o)
N
1l S
i : ! =
== o / ﬂ ==
3 \ ©
== x\ “” 5_v - i /// ==
0.200} | 0.200] |
L
N
N
= = N
o
N
£ 6 &
0.200) | 2.802 0.198] | 2.800 0.200
Estar Estar
20.008 m?> 20.008 m? 20.008 m?
© (o)
m‘ ! = f = S H N ;
- - — - —— —f —N_F - — 5 _ — 5 — — p—— — NI —
/ \ 4 / \ / \, /
/ m \ % / AN / m
o - S




0.200

0.200

0.200

\\ \
i \\\”LWH,_, —— i —— ,,H:,,\u”\\g\\\,g,,\\\ 0
R N ]
S (@]
== 0. 0. ==
Dormitorio Dormitorio
| 19.750 m? 19.750m? | |
| 2.800 2.802 0.200) |
== X ==
© S
M N
== 7 =SS
== / \\ ==
| o
- S _
i 1L {
© 1. .12 BE
= - - N
S o)
1 0950 0925 |
(o] _
[o¢)
['e]
— - =
i
=5 mm =5
I~ w 3 = u_nU.u o &
y g
m \
== 0. ==e
///,
== T | s | N ==
S S
= -~ =
e S e
w0
S
S
: I e
w
1 21790 0.050 2.802 0.200] |
= < =
™
S
[0
e ==l e
I
I
B AR L ]
Dormitorio 1 Dormitorio
16.951 m? 19.265 m?
T . . |
A N E— — N §——— 5§
ST e I
X/ O\ X / \
2\ R AN
X . N

0.20C

Unidad +1

66



N\ / N\ \\ / /
WF P— \\\E\\W/WE\\\WM\\\ M — i — — — M-/w” WM
H S S
= il < S
Dormitorio | B Dormitorio
| 17.072m? = 19.757 m? ||
= I |
f =
£ == =
£ L S L]
0.200} | 1.843 ©0.957 | 10.202 2.798 0.200} |
E o B
Lo X
S
=== 7 ==
u H 1 ,r,ur
a o I
T
S
0.2000 | 1.425 1.100 | 10.200
0.2000 | 0.925 | 0950 | 10.200
©
g N
©
4
=5 mm =5
LA
“““““““““ /
0 0 T 0 l— [ [
e i 0 i 3} =
== | S == S ==
E L E ]
(o)}
N
e = e |
['e)
(@]
S
LN b
@
5 e o |
0.200) | 2.800 0.202) | 2.798 0.200} |
g " g g
™
S
%)
Dormitorio Dormitori
19.264 m? 19.265 m?
T © m) T © my|
=y 5 Sy L o & L
X X
m z / \ / m

67

Unidad -1



T

o “aia % i I > B 5

7

\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\

3.416

oy

==

s |

1,,,,‘!
|
==
I
|

s |

Z

T T T

e |
N

|
— @A

|
S

==

I
=

==
T

s |

=

~
==

I

I

==

I

I
|

=

i X<—«T B B B

~

T’ H56K$ T

T &« «&«é8h

i,

Corte Transversal

0.400,

0.200;

~

.

—

=

—

=

(=]
S
X
S
S
(=]
©
N
- - - 2 - -
(=)
=)
X
(=]
2.800 0.200 2.800 0.200,
j=)
Q)
©
N
(=]
S
N
f=)
S
S
©
N
- 9 = = 9
o
\ 8 \ \
S

Corte Transversal



69



DETALLES



//
/ / //
7871 e [
\
Tr = = —
i - A
H N \\\
I ~ .
I~ Il N \\
: I N
Il N NG
I .
I \\
I N g
il S ~
= = - o
- J5——
< L S " [
b ; I
H \
[
I \
I
3 3 I |
o o~ I
I
| | |
I
I
e ~ e = _
e
9 [S) 1]
A X
3 S| [
[
1] -
It -
[ s o
b=} i=] H P
2 3 ! ) =
1 T A
I // ////
I -
I _
i = R = 1| - -
Ly -~
< S I P> Z
S S I -
H /// ///
It 7 - ~
! <
[
8 3 I
N N Iy /
[ L
I A \
It F\‘l§
= ‘ ! I
= e o i w
g S }; AN o
S ~ §
\\
\\\\ N\
g N
N = S \\\
TN N
A ™~
\\\
B =
g N
g \
| H
|
/
o /
i
S
Sector Corte Sector Fachada Sector Corte Sector Fachada
(Edificio de vivienda colectiva) (Edificio de vivienda colectiva) (Edificio de planta flexible) (Edificio de planta flexible)
$ 3.00 4 3.00 " 3.00 4 3.00 |
* T |
| |
- B - B—- "£7 - B - E—- %
Sector Planta Sector Planta

(Edificio de vivienda colectiva) (Edificio de planta flexible)



01

03

RN

02

PPPPPPPPPPPPPPIPPRPE

06

07 08 09 10 11

TR,
DAY

N

13

14

15

16 17

66 b6b6bbddddbddddd L

J

TP o009 $ 009900900

b bdbbbdbdbbbdddddd

]
E____

18

|
4?#

19

20

N

4

21

22

23

25

Detalle Constructivo
(Edificio de vivienda colectiva)

0
02,

2

06.
07.
08.
09.

10.
11

. Pieza estructural de Acero
03.
04.
05.

Adhesivo estructural Silkadur 30

Chapa de Zinc

. Estructura prefabricada de Hormigén

Viga conformada con chapas de Acero

Grava

Sustrato vegetal

Capa de retencién de agua
Placa drenante y filtrante

Placa geotextil de proteccion
Alkor PLAN LA - adhesiva con cola

alkor PLUS

1
13
1

~

>

. Caja registrable

. Desagiie de PVC

. Aislamiento térmico

. Barrera de vapor adhesiva
. Contrapiso

. Fierro deck - sistema constructivo
. Baranda metdlica

. Persiana metalica

. Carpinteria de aluminio

. Piso flotante madera

. UPN Acero

. Cieloraso metalico

. Rejilla metdlica

. Cafieria primaria de PVC
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INSTALACIONES

0.0 H 144

0.20,
0.20,

0.88
0.88

0.45

T
I
0.60

0.45

0.60

0.45

0.19,

0.30 110.26

\
0.53

g20]

! . b . .
| S0 Ty z€eT ~
, f _Hﬁ TS m v ﬁ
| A A N
| 3 S
: S D 3 °
i S
| @
| 2
= S =
S
= o S
©
= S =
O
S
< v ||
=Z = Y
o S Y
O 8 S <
S
= TTTT
O g . I
wl : pe |
o i 5
[N} = % S
=R 1
T R , L
)
_Aln _ TT0P0 T0E0 T #50 17900 28
L ”
o

CORTE A-A

CORTE B-B



PLANILLA DE CARPINTERIAS

Ubicacién: bafios

tab: 0.12

o - |m - | P3

Ubicacién: acceso unidad tab: 0.12
Cant: Der: 1zq: - P 1
, 0.96
9 9
o o

Ubicacién: acceso dormitorios tab: 0.10
Cant: Der: - Izq: - P 2
—
\ 0.84
S g
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Ubicacién: acceso dormitorios tab: 0.10
Cant: Der: - Izq: P4
(|
‘ 084
: ) |
N 9
o N
PREMARCO | CHAPADOBLADA BWG N18 segin defalle

MEDIDA (de afuera a afuera) 0.85x2,20x1.25

MANIJA
BOCALLAVE SATINADO CROMO

CHAPA DOBLADA BWG N18 segin detalle
PREMARCO | {iEnioh (do afuers a afuera) 0881220125
MANIJA
BOCALLAVE SATINADO CROMO
HERRAJES | CERRADURAKALLAY 501
3 BISAGRAS REFORZADAS POR HOJA SATINADO CROMO
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CHAPA DOBLADA BWG N18 segun detalle
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CHAPA DOBLADA BWG N18 segun detalle
PREMARCO | \1e510a e aftera a afuera) 0.68x2 20x1.25
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||
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g 3
Iy BN
CHAPA DOBLADA BWG N18 segun detalle
PREMARCO | nina do afuera a afuera) 0.68x2.20x1 25
MANIJA
BOCALLAVE SATINADO CROMO
HERRAJES | CERRADURA KALLAY 501
3 BISAGRAS REFORZADAS POR HOJA SATINADO CROMO
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ESTRUCTURA



(46)Baumschlager-Eberle, “Architecture, People and Re- La concepcién temporal del edificio no pretende otra cosa
sources 2002-2007'. Springer Vienna Architecture. 2007 qgue dotar al usuario de un abanico de oportunidades de
uso que vayan asociadas a las maneras diversas de vivir
el mundo referidas al interior de un espacio contendor.
Baumchlager — Eberle plantea a un edificio como la suma
de los subsistemas técnicos. (46)
“Si se supone una vida Util de mas de cien afios para un
edificio, entonces tiene sentido dividir a sus elementos de
arquitectura en cinco niveles.
Lugar, estructura, envolvente, programa y materialidad.
Esto puede explicarse en términos de las vidas utiles de
estos subsistemas:

LUGAR (MAS DE 100 ANOS)

El entorno de un edificio que define lugar - consiste en la
topografia, la meteorologia, las infraestructuras, la cultura y
las personas que conforman el lugar-

ESTRUCTURAS (MAS DE 100 ANOS)

El sistema de apoyo y la seguridad adscrito al sistema de
apoyo, incluidas las escaleras de evacuacion, circulaciones,
nucleos.

ENVOLVENTE (50 A 100 ANOS)

La envolvente del edificio, la fachada y el techo, asi como
las redes de servicios del edificio.

PROGRAMA (20 ANOS)

La forma en que se utiliza un edificio las residencias, tra-
bajo, ocio y comercio esta sujeta a cambios frecuentes.

MATERIALES (10 ANOS)

Los materiales y las superficies de un interior de un edificio
son las partes mas evidentes para los usuarios de un edifi-
cio, pero debido a las exigencias mecanicas de ellos por lo
general tienen vida util de sélo diez afios.

Universidad de Mendoza . Enrico Tedeschi, 1972
Sistema estructural
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CATALOGO PIEZAS PREFABRICADAS DE HA
DESPIECE TRAMA INFRAESTRUCTURAL

PLANTA DE ESTRUCTURAS



PIEZA DE ACERO DE AGARRE CON LA TRAMA

DESPIECE ESTRUCTURAL VOLUMENES CONTENEDORES

ENSAMBLE ENTRE LAS PIEZAS PREFABRICADAS DE HORMIGON

ESTRUCTURA METALICA LIVIANA
STEEL DECK
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