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La boveda cascara. El Pabellon de Bunge
& Born de Amancio Williams (1966)

Andrea Cignacco,Universidad Nacional de Rosario, Universidad Politécnica de
Catalunia.

Cuando los circulos académicos internacionales comenzaban a incomodarse con los
planteos de la modernidad ortodoxa, desplazandose hacia busquedas relacionadas
con la expresividad y los regionalismos,’Amancio Williams se instala en la escena arqui-
tectonica nacional con una serie de proyectos decididamente modernos. En Argentina,
la situacion no era del todo ajena a estos planteos, como sefalara Francisco Bullrich, —
referente critico de la época— para la década del 50 “el vocabulario forjado por tres
generaciones de arquitectos modernos habia quedado finalmente reducido a un sis-
tema de recetas topicas”;? y la forma de hacer arquitectura, como indica Francisco
Liernur ® hacia abandono de los rasgos de austeridad, abstraccién y masa, por los de
elocuencia, materialidad y transparencia.

Por otro parte, minoritariamente, existian jévenes profesionales que deseaban cons-
truir una dimension cultural critica de la disciplina arquitecténica, oponiéndose a las
férmulas de repeticion del modernismo local y el academicismo vacio de otros tiempos.
Crear una union entre Arte y Vida, Arquitectura y Sociedad, aunque los caminos para
lograrlos no estuviesen claros y se debatiesen entre la Técnica como medio para acer-
car ambos polos, y por el otro lado, la fusién o sometimiento del arte —y por ende la
arquitectura— a esa Vida o Sociedad.

Este breve comentario acerca del entorno arquitecténico de la época, nos sirve para
ilustrar cuales eran algunas de las condiciones locales que influenciaron en la arquitec-
tura de Amancio Williams que, a pesar de ser un contexto ambiguo y en cierto sentido
adverso, se alinea —fiel a su espiritu indudablemente moderno- a la segunda corriente,
para recorrer el camino de la experimentacion de la formas a través de la técnica y el
arte: “dar a la plastica todo su valor, dirigir la técnica hacia soluciones espaciales,
resueltas con la mayor pureza”.*

Tomaremos aqui para desarrollar, como “obra maestra”, el Pabellén Bunge y Born de
la exposicion de Palermo de 1966, ejemplo paradigmatico de la béveda-cascara de
Amancio Williams, sintesis y confluencia de su planteo. Este proyecto, es la Unica obra
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4+ Amancio Wiliams, Pabellén Bunge & Born, Buenos Aires, 1966. Archivo AW.
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construida -y posteriormente demolida- de una serie de diez proyectos denominados
de “techos altos” que el propio autor dirigié. Este grupo de proyectos, que se ird ges-
tando a través de veinte afos, servira al arquitecto para explorar el campo de la “expe-
rimentacion” formal y técnica donde ofrecera formas innovadoras surgidas de la bus-
queda constante de soluciones Optimas y de un estricto y riguroso entendimiento de la
arquitectura moderna.

Amancio Williams. Arte, técnica, poética.

Como dijimos anteriormente, la béveda-cascara es un elemento estructural que forma
parte de una serie de proyectos de funciones muy diversas, que Amancio Williams pro-
yecta entre las década del cuarenta y el setenta. La misma es basicamente de una lamina
de hormigén de cinco centimetros de espesor, de planta cuadrada, que en virtud de su
forma es capaz de soportar cargas extraordinarias y de mantenerse en equilibrio con el
apoyo de una sola columna central de seccién circular.

La exploracion estructural de la boveda-cascara realizada por Williams no se hallaba
en solitario, contemporaneamente, arquitectos e ingenieros en otros paises, seguian
lineas de investigacion semejantes. Podemos citar el ejemplo de los “paraguas” en hor-
migén armado ensayados por el espafol Félix Candela —construidos en algunas obras
durante la década del cuarenta y cincuenta en México- o la obra de Frank Lloyd Wright
(1936-1950) para Johnson Wax Company en Estado Unidos o el Hipédromo de Cartagena
Colombia de Guillermo Gonzalez Zuleta (1940-1950), por nombrar sélo algunos de los
mas reconocidos.

Dentro de esta linea de experimentacion Amancio Williams consigue con sus Bévedas
Céscaras, una solucién superadora: con el minimo espesor —4cm en la parte de menor
grosor- resuelve una béveda que cubre 170 metros cuadrados, que trabaja por forma —
solamente a traccion—- y que al mismo tiempo articula la forma cuadrada de la cubierta
con la circular de la columna y su desaglie —-hecho no menor— ya que permitia utilizar for-
mas tradicionales de cerramiento habitualmente dificultadas por la caracteristica de los
paraboloides hiperbdlicos recurrentemente utilizados. En este sentido la produccién de
Williams, puso su acento en la busqueda de la excelencia técnica de la resolucién de sus
obras. Su calidad como proyectista, disefiador, creador, lo llevo a “inventar” o “re inven-
tar” soluciones innovadoras, técnicamente eficientes, utilizando las herramientas de la
época: conceptos, materiales y técnicas, ya sean de la propia o de otra disciplina —recor-
demos que Amancio se dedicé a la aviacion durante cinco afos- para hacer surgir for-
mas que trascienden lo funcional y se dirigen a lo “poético”, la “poética técnica”.®

Es en este elemento estructural -la béveda cascara— donde explora principalmente en
el campo de la “experimentacion” formal y técnicay donde ofrece soluciones innovado-
ras que sintonizan con “el espiritu de la época”.®

Debemos aclarar que, cuando hablamos de “experimentacion”, estamos refiriéndonos
a los criterios que proceden originalmente de la innovacion y la invencion en el campo de
los materiales, la técnica y la forma. Estos términos, como emblemas de “modernidad”
recorren buena parte de la década del cincuenta en Argentina, signada por la confianza
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extrema en el progreso, donde el hombre es visto como el méaximo artifice del universo y
el artista como aquel que liberaria al mundo de las ataduras de la representacion clasica y
brindaria la “invencion” de un arte integrante de un nuevo universo. Estos conceptos fue-
ron impulsados principalmente por la corriente artistica “arte concreto-invencion”, desde
donde se promovia la “estética cientifica”, o la “fisica de la belleza”.” Amancio Williams,
recoge estos postulados, junto con los del movimiento moderno y los aplica en el desa-
rrollo de su arquitectura.? En su escrito “Nueva época”,® Williams sefialaba que el princi-
pal problema de la época era la desconexién entre la riqueza de conocimiento cientifico y
la organizacion de la vida de los hombres. A su vez, retomando la sintesis bauhasiana,
pregonaba una “cultura integral” con la alternativa de una estética inédita surgida de las
nuevas posibilidades técnicas. La aparicion de nuevos materiales, decia —como el hormi-
gon, los plasticos, los metaloides, y los distintos metales y aleaciones-, junto al conoci-
miento adquirido sobre la estructura interna de la materia, la estatica y la resistencia,
sentaban las bases para nuevos célculos, nuevas técnicas y abrian un mundo de posibili-
dades inéditas para la arquitectura. Dentro de este original universo técnico y material
rescataba como trascendental, el hecho de “llevar las formas al espacio dejando el suelo
libre,” exacerbando la estética de la “levedad” de las piezas arquitectonicas. Desde este
concepto, inscribimos la béveda-cascara como uno de los paradigmas que representa
claramente esta idea “forma espacial.”

En el entendimiento de la obra de arquitectura moderna como una construccion visual,
cuya historicidad es asumida en el acto de creacién a través del juicio, establecemos la
relacion entre Williams y la linea de pensamiento de la corriente artistica denominada
“arte concreto-invencion”.’® La relacion al creador con el contexto y su época —el
Zeitgeist—, estableciendo las referencias ideoldgicas y arquitecténicas que sustenta el
modelo, asumiendo la historicidad del acto y reconociendo una notable sintonia con cier-
tas busquedas del arte. Como sefala J. E. Burucua, no existié en la historia del arte
argentino un encuentro mas fecundo y mas abiertamente explicito entre arte y ciencia
que aquel que generaron a mediados de siglo XX los “Concretos”. Y esta imbricacion no
fue casual: la “revolucion cientifica” —los postulados de la fisica cuantica y la teoria de la
relatividad—, produjeron un quiebre epistemoldgico en todo el campo intelectual. Nuevos
abordajes metodoldgicos, nueva relacion sujeto-objeto a partir del principio de incerti-
dumbre, continuum espacio-temporal, espacios curvos, planos que se interceptan en un
punto, o la reformulacion del concepto de estructura, fueron algunas de las tantas ideas
que comenzaron producir surcos en la matriz epistemoldgica de la sociedad.

Los proyectos realizados por Amancio Williams durante las décadas del cincuenta y el
sesenta, en Argentina, y especialmente donde el autor explora el campo de la “experi-
mentacion” formal y técnica y ofrece soluciones innovadoras que sintonizan con “el espi-
ritu de la época”, permite vislumbrar el porqué de su trascendencia a pesar del escaso
volumen de obra construida.

El conocimiento historiogréafico de la arquitectura es una fuente de inagotable inspira-
cion. Con agudeza de observacién, especialmente en las obras maestras, es sencillo
encontrar la inspiracion a la hora de proyectar. Esto no es un mensaje nuevo, se ha repe-
tido en la historia de la arquitectura de forma recurrente, pero es a partir del Movimiento
Moderno, que esta manera de proyectar libre, sin la atadura del “tipo” clasico, en base al
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conocimiento y la reelaboracién de lo existente en términos de obras, proyectos y su
adaptacion a los problemas y temas presentes se ve mas claramente. Podriamos,
siguiendo esta linea de pensamiento, observar que las ideas y pensamientos de Amancio
Williams siguen aun vigentes en obras lejanas tanto histérica como geograficamente del
momento y lugar de su gestacion. Sin afirmar categéricamente la influencia de las ideas
de Amancio, se puede observar que las experimentacion realizada por éste en los afnos
cuarenta inquietaron con sus formas plasticas, varias décadas mas tarde, a arquitectos
del calibre de Norman Foster'? como es el caso de las Estaciones de la Corporativa
Repsol en Espafia -que si bien su materializacion es diferente- la idea morfologica y el
caracter sistematico- repetitivo son idénticos.

La béveda Cascara y el Pabellén para la exposicion de Palermo (1966)

Retomaremos la explicacion de la génesis la béveda- cascara. Este elemento es la
clave de la serie de proyectos de “techos altos” y por ende primordial en el pabellon
Bunge y Born de la exposicién de Palermo de 1966, obra que desarrollaremos mas
extensamente.

Los estudios de la béveda cascara se iniciaron en 1939. Se trata de una lamina de hor-
migén de cinco centimetros de espesor, de planta cuadrada de 13 metros de lado —169
metros cuadrados— que en virtud de su forma es capaz de soportar cargas extraordina-
rios y de mantenerse en equilibrio con el apoyo de una sola columna central de seccion
circular, es decir que no necesita de piezas adicionales salvo su propia columna.

Esta boveda debia trabajar por forma, es decir, sélo a traccion, ya que el espesor asig-
nado de 4 cm en la parte mas fina no daba resistencia para trabajos de compresion.
Amancio —que trabajaba siempre con las medidas del Modulor de Le Corbusier- en prin-
cipio le dio un peralte entre la base de la béveda y la parte superior del angulo de la
misma, de 1.83 metros que tras numerosos estudios, terminod elevandose a 2,24 metros.
Este elemento posee asi dos secciones diferentes, ya sea que la misma se realice en
forma diagonal, entre las esquinas y la transversal, paralela a los lados del cuadrado. De
la diferencia de altura de estas dos secciones surge la sinusoide que permitié definir la
cota en cualquier punto de la boéveda con respecto al plano que pasa por la base.

Para crear este elemento-unidad autoportante, se partié de un pequefio modelo hecho
en pasta —se utilizaron casi medio centenar de maquetas- para que de una forma intuitiva
se llegase a expresar geométricamente. Estudios posteriores del ingeniero Julio Pizzetti
—discipulo del ingeniero Pier Luigi Nervi, con quien habia realizado un buen nimero de
obras- determinaron las secciones de hormigén y la distribucion de la armadura, lo que
se realiz6 en parte intuitivamente ya que no se trata de una forma analiticamente calcula-
ble. Usadas en conjunto, pueden ser suprimidas parte o partes de alguna de ellas para
lograr aberturas triangulares o romboidales de lado curvo.

La eleccién del término cascara no es casual, decimos bévedas, y no paraguas —
expresion que enojaba bastante a su autor- ya que el segundo hace referencia a una
estructura, mas una cubierta, dos elementos diferentes trabajando conjuntamente,
cuando el primero hace referencia, al huevo, en donde su poder estructural provienen de
un solo elemento laminar, que es cubierta y es estructura a la vez.
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Esta béveda brinda una la solucién funcional y modular-repetitiva que ofrece adaptarse
a cualquier necesidad, asi como también, por su caracter emblematico y su respuesta
formal y espacial. Su libertad para trabajar en las tres dimensiones y sus logros al despe-
garse con las formas en el espacio expresan el alto vuelo de su imaginacion. Creia feha-
cientemente en su capacidad de “inventar” arquetipos, llevando las formas al espacio,
dejando el suelo libre, utilizando nuevas técnicas que hubiesen sido impensadas en los
siglos anteriores, sintonizaba con su época, con la investigacion, con la incansable nece-
sidad encontrar osadas soluciones para viejos problemas, estableciendo las bases en
una cultura primordialmente cientifica.

Esta boveda ilustra con agudeza, como sefala Jorge Goldemberg, el “tipo moderno”,
una forma arquitecténicamente nueva, creada sin programa iconografico, caracterizada
por el corte y operando por agregacion bidimensional todo ello sintetizado por el material:
hormigén. Esta forma revela posibilidades espaciales nuevas para el Unico “tipo
moderno” reconocible: la “planta libre”, pero a su vez hace hincapié en el corte, y lo dota
de una libertad espacial inédita, donde la arquitectura y los volimenes pueden moverse
desenvueltamente bajo el datum del techo continuo. Un nimero de indefinido de progra-
mas logra acomodarse bajo esta “forma”, asi se evidencia, en la reutilizacion realizada
por su autor a través de los afios en proyectos disimiles, con programas totalmente
heterogéneos.

La arquitectura de Williams pareciera ser modesta desde el punto de vista estético,
pero mucho mas rigurosa en el proceso de derivacion de la forma arquitecténica a través
del uso racional y puro de los materiales, evitando cuidadosamente las asociaciones
no-arquitectonicas.

El proyecto del pabellon Bunge y Born de la exposicion de Palermo en 1966, basa su
composicion en la geometria de formas puras como el circulo y el cuadrado. Toma la
figura del circulo para proyectar la planta baja y el cuadrado para la planta de los paraso-
les, se relacionan proporcionalmente con la inscripcién del diametro dentro del paralelo-
gramo. Figuras y lineas dependientes del radio, terminan de completar la forma final de la
edificacion. Las bovedas —dos en este caso- se ubican alineadas en su eje diagonal, pero
no dependen en absoluto del centro radial del pabellén en planta baja. Como siempre,
estos elementos mantienen su autonomia dejando exentos de toda la estructura que no
es la propia, elevandose sin ningun otro cuerpo adosado.

Como en el monumento de Alberto Williams y el posteriormente en el santuario de
Nuestra Sefiora de Fatima en Pilar, en este proyecto utiliza sélo dos bévedas giradas a 45
grados con respecto a la planta, y alineadas con respecto al eje diagonal. Estas no
cubren el edificio totalmente, s6lo una se encuentra medianamente central con respecto
a uno de los circulos del edificio, y la otra se ubica separada del edificio brindando una
especie de proteccién a la plataforma que funciona de terraza exterior. El papel protector
del sol propiamente dicho, lo cumple un toldo que cubre la totalidad de la edificacion.

Las Bovedas crean un espacio virtual. Bajo ellas se realizd una estructura de gran unidad
en su trabajo, sin columnas y sin vigas, donde todo lo que es forma es a la vez estructura.
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Estos parasoles juegan un papel que podriamos denominar simbdlico —o emblematico
de la arquitectura de Amancio Williams— dentro del proyecto. Tanto en planta como en
alzado, su indispensabilidad se pone en tela de juicio. No toman un papel funcional claro,
aunque podria aventurase a que, debido al caracter expositor del edificio, el parasol se
torna una especie de hito, para sobresalir del resto de las construcciones del evento.

El pabellén contaba en su interior con displays de acrilicos, realizados por Lidy Prati,
artista integrante de la Asociacion Arte Concreto-Invencion, donde se exhibian los ele-
mentos que formaban parte de la exposicion, de forma inusual.

Aun habiéndose construido enteramente en hormigon, y tras sélo dos meses de expo-
sicion, el Pabellén de Exposiciones Bunge y Born, fue demolido. Amancio Williams en un
intento por evitarlo, gestiona la donacién por parte de la empresa patrocinadora a la
Sociedad Rural propietaria del predio donde habia sido construido el pabelldn. Esta deci-
diendo no aceptarla, sentencia su infortunado final. La demolicion se realizé en dos par-
tes, primero el sector inferior de muestra, y luego las bévedas unos meses mas tarde, a
pesar de los infatigables esfuerzos de Amancio Williams.

La obra maestra

Calificar este Pabellon como una “obra maestra de la arquitectura” nos lleva sin lugar a dudas
a profundizar en la vigencia de ciertas formas del pasado en la actualidad. Es valido mencionar
el caso de la Fabrica Cultural del Molino “Franchino” en la Provincia de Santa Fe, para ejemplifi-
car de la persistencia de las bévedas céscaras a casi setenta afios de su creacion.

A nuestro juicio, la riqueza y vigencia que posee la produccién arquitectonica de
Amancio Williams, radica en el profundo entendimiento de los presupuestos de la moder-
nidad, lo que le permite, como sefiala el arquitecto Helio Pifidn, crear obras con consis-
tencia formal propia sin caer en la creencia de la modernidad como “un estilo mas”. Las
obras plantean una legalidad interna especifica para cada una de ellas, renunciando a la
legalidad formal sistematica que habia garantizado durante siglos el academicismo. Los
elementos componentes del proyecto, pierden importancia “en si” para tomar protago-
nismo las relaciones “entre si”. La tendencia a la abstraccién en la obra de Williams, se
inclina por la vertiente sintactica de la arquitectura, priorizando las reglas de la construc-
cion de la forma, donde el interés se desplaza a las relaciones de los elementos y la con-
sistencia entre los mismos.

Esa consistencia formal —alejada de meros reduccionismos- junto al perfeccionismo a
ultranza que caracterizé cada uno de sus proyectos —que factiblemente lo llevé en muchos
casos a una posicion de intransigente espectador mas que de realizador- es probable-
mente el motivo por el cual muchos arquitectos encontraran en este autor, su inspiracion.

Algunos de sus preceptos se diseminaron sélidamente en sucesivas generaciones de
arquitectos. Los postulados esparcieron el germen amanciano y tuvieron mayor alcance
que sus obras no-construidas. “Trabajar con total libertad en el espacio. Manejarse libre-
mente en las tres dimensiones. Buscar en la técnica su expresion verdadera. Trabajar con
sentido de unidad. Hacer obras de sintesis- Trabajar con sentido de permanencia”."



— ANDREA CIGNACCO

El sentido de la obra de Amancio Williams es lograr arquitectura que si bien tiende a lo
universal, contiene identidad y consistencia. Genera formas de su época, en conexiéon
con el arte, lo concreto, con la poética y la técnica. El aporte subjetivo del autor en su
obra es concluyente, es el mediador entre la creatividad inmanente y su época. Entre la
invencion y la materializacion: “La primera tarea del hombre nuevo es diagnosticar el pro-
blema de su época, la segunda solucionarlo”."

Los arquitectos que se sienten en sintonia con la obra de Amancio Williams, son aque-
llos que ven en la tendencia a lo universal la condicién de la subjetividad intrinseca con
que afrontar la concepcién del proyecto; que no se deslumbran con la arquitectura
“espectaculo”, que prefieren obras que no estan llamadas a causar alborozos pero que
persiguen la congruencia formal y no la imagen banal, que se empefian en la experimen-
taciéon y no en la mimesis, en sintesis, que frente a la novedad, persiguen la consistencia.
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