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LA ESCUELA "DELLA PENNA" =

Arguitectura civica. La escuela “Della
Penna” de Juan Manuel Borthagaray.
Buenos Aires, 1963-1969

Claudia Shmidt, Universidad Torcuato Di Tella

“

. iba con el fotometro por todos lados ... media todos los rincones...
estaba obsesionado con la luz ...” Juan Manuel Borthagaray, 2011."

“Alvar Aalto nos recibié con gran amabilidad y nos llevé a visitar a Vjlko Revell, que
acababa de ganar el concurso para la Municipalidad de Toronto. Fuimos a su estudio y
vimos las maquetas: el edificio era un monolito...”. Desde el living de su departamento
frente a la plaza Francia en Buenos Aires, Juan Manuel Borthagaray recordaba hace unos
dias, la visita que realiz6 a Finlandia, junto a su compafera Sara Kozicki, por entonces
estudiante de arquitectura, en 1959. Ya habia pasado su experiencia con Mies van der
Rohe y otros discipulos de Moholy Nagy en el lllinois Institute of Technology de Chicago
en 1953; también habia tenido lugar la aventura de refundar la Facultad de Arquitectura
de Rosario en 1956, para lo cual la joven pareja se habia mudado a esa ciudad. Luego, en
1959, imbuidos de las clases sobre Manierismo y Barroco dictadas por Francisco Bullrich,
partieron en viaje de estudios. “Queria ir a conocer a Alvar Aalto”.

Hacia nueve afios que se habia graduado y habia integrado la oficina OAM,
(Organizacion para la arquitectura moderna), creada por un grupo de arquitectos que,
sin temor a exagerar, reformularon los modos de pensar la arquitectura en la Argentina.
De esa pertenencia, de esa mistica y de esa energia colectiva, surgieron las principales
lineas de pensamiento de un debate tedrico cuya potencia adquirié una sostenida
intensidad en la década de 1950, hasta interrumpirse violentamente en 1966, con la
fatidica noche de los bastones largos. En esa corriente de figuras individuales movidas
por multiples tensiones —a la que seguramente hay que sumar algunos otros nombres-,
se inscribe necesariamente Borthagaray, pero puntualmente, la escuela Della Penna,
proyectada en 1963, debe entenderse como una respuesta en la encrucijada de los
principales dilemas que atravesaban a estos arquitectos, profundamente preocupados
por la Arquitectura, entendida como un servicio a la sociedad.

El 30 de octubre de 1963 se cerrd el llamado a “Concurso de Anteproyectos para la

)

Construccion de una Escuela en el Barrio ‘Catalinas Sur’.” Se trataba de un caso especial
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ya que consistia en la donacion de un edificio para jardin de infantes y primaria, en el que
ademas se impartiera la ensefianza obligatoria de la lengua italiana. EI mecenas fue el
empresario italiano Carlos Della Penna, propietario de una de las fabricas de Utiles esco-
lares y de la imprenta comercial mas importantes del pais, que producia los tradicionales
“cuadernos Rivadavia.” Della Penna, queria emular a su antecesor Félix Bernasconi
quien, en la década de 1920 habia donado el dinero para realizar el Instituto que lleva su
nombre, en agradecimiento a lo que la Argentina le habia ofrecido desde su llegada como
inmigrante. Con menos recursos —solo tenia dinero para la construccién- pero igual entu-
siasmo, la primera fase del emprendimiento de Della Penna fue conseguir que el gobierno
municipal le proporcionara un terreno, que él abogd para que fuera dentro del futuro
Barrio Alfredo Palacios, como se denominaria al conjunto de viviendas municipales a
construirse en Catalinas Sur. Consiguio la cesién en usufructo en 1961, de una parcela de
3.000 m? cuya altura maxima edificable podia alcanzar los 14 metros. Casi dos afios des-
pués, se llamd a un concurso de alcance nacional, con el programa elaborado por el
Ministerio de Educacion, que establecia la reunién de 450 alumnos por turno, distribuidos
en 14 aulas para primaria, dos de jardin de infantes, siete especiales, gimnasio y salén de
actos, ademas del sector administrativo docente y dos viviendas.

Las especificaciones técnicas combinaban la exigencia de rigor y detalle, con las
mas actualizadas premisas pedagogicas. Era un momento especial dentro de la nota-
ble tradicion de la arquitectura escolar argentina. La construccion de edificios para la
educacion estuvo histéricamente en manos del Estado y desde sus inicios en 1881,
siempre mantuvo una claridad incuestionable respecto de la demanda de alta cualidad
y aggiornamiento en su propuesta simbodlica y constructiva. Gracias a este tacito con-
senso, las oficinas técnicas publicas lograron mantener una continuidad poco fre-
cuente, si se atiende a los abruptos cambios politicos que implicaron las interrupciones
y sustituciones de las clpulas burocraticas de la administraciéon del Estado.? Pero luego
de la Segunda Guerra Mundial, la creacion de la UNESCO (United Nations Educational,
Scientific and Culture Organisation) en 1946, tuvo la finalidad de difundir la educacion
para la paz. Los paises industrializados consideraban la educacién masiva una pieza
clave para el desarrollo econémico y tecnolégico. Comenzaron a poner mayor interés
en los edificios para la educacién y en la incorporacion de las nuevas metodologias
pedagdgicas: ensefianza en equipo, uso de la television, aprendizaje en grupos comu-
nitarios. En 1958 la Ford Foundation en Estados Unidos, establecié el Educational
Facilities Laboratories que promovia la investigacion y la difusién de un nuevo modo de
construir Schools without walls,®* subvencionando experiencias en diversas escuelas
norteamericanas. Estos criterios matizados con otras consideraciones especificas, fue-
ron tomados por la Unesco. En 1961 se crearon organizaciones regionales en Asia,
Africa, Oriente Medio y América Latina, con el objetivo de promover y sistematizar la
construccién de escuelas en la regidén creandose hacia mediados de la década, la
CONESCAL (Construcciones Escolares para América Latina) instalada en México en
colaboracién con la OEA (Organizacién de los Estados Americanos). Su funcién fue
asesorar a los gobiernos difundiendo modelos y normativa escolar, tanto en el campo
pedagdgico y didactico como en el equipamiento edilicio.

La intromision de un pensamiento regional en la tematica educativa, implicé un viraje
definitivo en la arquitectura escolar en el pais. Ademas, la fuerza de las ideas y
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1 Juan Manuel Borthagaray, Escuela Italo-Argentina “Carlos Della Penna”, Buenos Aires, 1963.
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préacticas econdmicas de la CEPAL (Comisién Econémica para América Latina) a través
de distintas inflexiones politicas (desarrollistas o dependentistas) afecté de lleno los
organismos del Ministerio de Educacion y las oficinas de obras publicas que empren-
dieron un intenso programa de recambio de la normativa y criterios segun los cuales se
sofiaba, en cierto sentido, con refundar la arquitectura escolar. Pero estos afos, parti-
cularmente los que van de 1957 a 1963, han sido fructiferos por el apoyo a la experi-
mentacion espacial y constructiva, sostenidas decididamente por el Estado.

Una muestra inicial de este estado de situacion, fue la realizacion de la Escuela
Normal Leandro N. Alem, encargada por el gobierno de la provincia de Misiones a la
oficina de los arquitectos Mario Soto y Jorge Rivarola, como punta de lanza de la pre-
sencia de estas ideas de innovacién pedagdgica en la arquitectura escolar. Si bien se
inscribe dentro del clima de grandes obras monumentales que los anteriores territorios
nacionales, convertidos en nuevas provincias durante el gobierno de Peron, afrontaron
con el apoyo del tesoro nacional. Una situacién similar se dio por esos afios, con el
concurso para el Centro Civico de La Pampa.* Pero si ambos emprendimientos pueden
enmarcarse bajo el embrujo del Chandigarh de Le Corbusier, es importante sefialar
que, en el caso de Soto y Rivarola, una propuesta semejante era impensable hasta
hacia pocos afios para una escuela. El edificio cobijado bajo una gran céascara de hor-
migén incorporaba al programa escolar, nuevas proporciones y ambigliedades de
usos, a los ya experimentados y sofisticados espacios de sociabilidad de los edificios
proyectados desde las oficinas del MOP (Ministerio de Obras Publicas) o de las direc-
ciones de arquitectura provinciales hasta esos afios. El recambio en el protagonismo de
los espacios comunes y de las circulaciones flexibilizaba los usos promoviendo la apro-
piacion de la escuela, como participe de la creatividad durante el aprendizaje. Mas alla
de que Borthagaray no registrara explicitamente esas obras,® la presencia transforma-
dora de estas experiencias repercutié en el ambito especifico de la arquitectura esco-
lar. De hecho Mario Soto se incorporaria a la docencia en la catedra que Borthagaray
abrié en 1963 en la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires.

Las bases del concurso para la escuela Della Penna ya contaban con estos criterios
pedagdgicos y programaticos de avanzada, que tanto ponderé y respeto, casi obsesi-
vamente, en la escuela de Catalinas Sur. Claro esta que los comprendié mejor que
todos, pues gané con una propuesta francamente distinta, sobre 77 proyectos presen-
tados. Observando rapidamente apenas los primeros premios y un par de menciones,
se comprende que no solamente pudo captar el sentido de la nueva pedagogia y de las
demandas de los educadores, sino que, lo mas notable aun, es la sensibilidad con la
que entendié la necesidad de realizar una arquitectura civil, inserta en un lugar particu-
lar, sin sucumbir ante un regionalismo que hubiera sido dificil de sostener en un enclave
metropolitano, ni tampoco ante la fascinacion del internacionalismo de la “arquitectura
de sistemas”. Se trataba de una obra publica, con el privilegio de no tener la presion de
la “tirania econdémica.”

Veamos. En 1962, Borthagaray se habia presentado junto a Horacio Baliero en el
Concurso para la Biblioteca Nacional en el que obtuvieron la tercera mencién. Hacia
fines de ese afio, ganaba con Mario Roberto Alvarez, Leonardo Kopiloff y Eduardo
Santoro, el primer premio del concurso para el nuevo edificio del Jockey Club a
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ubicarse en su antiguo predio de las calles Florida y Tucuman en Buenos Aires. Y, entre
agosto y octubre de 1963 elaboré el proyecto para la Escuela Della Penna. En este
caso, la diferencia respecto de su obra anterior es notoria. Tal vez la condicién de
director del proyecto —para el que invité a colaborar a los jévenes estudiantes Carlos
Garré y Mario Gastellu, resultando el episodio fundador de la oficina—, la libertad de
accion y el conocimiento de los dilemas sustanciales de la disciplina, desde las entra-
fas de la cultura arquitecténica y en una particular coyuntura politica, le permitieron
adoptar una posicion distinta.

Sus deudas explicitas sefalan la apertura al Barroco aleman y al Manierismo como
un descubrimiento; a Alvar Aalto como el maestro de la luz; reconocia también que “...
siempre me impresiond la claridad de lectura de los edificios académicos. No se si
entonces tenia tan claro como ahora —admitia en 1985- que esa diafanidad de lectura
se debe al decoro con que estan tratados los elementos de vinculacién: entrada clara-
mente sefialada, vinculacion con el espacio publico, hall distribuidor, galerias de circu-
lacion, escaleras, hasta el punto que ofrecen la lectura de un sistema espacial protago-
nico del que se derivan locales de funcién especifica”.® Sin embargo estas referencias
no constituyen citas literales sino mas bien, revelaciones.

“... no queria una escalera ... tenia que ser una rampa. Todavia rondaba el fantasma
de Le Corbusier...”.” En una planta casi cuadrada, sobre un terreno de 53m x 57m con
perimetro libre, la propuesta fue drastica. Mientras los otros proyectos seleccionados
trabajaban con el desplazamiento de aterrazamientos en corte y patios lateralizados,
era toda una apuesta volver al patio central. Sin embargo el proyecto se ordena en ver-
tical guiado por la luz, con un lejano eco del convento de la Tourette. La cadencia de la
rampa, cuyos techos se acomodan suavemente, se diluye en el interior naturalizando la
distribucién de las areas funcionales. “El palacio del Principe Obispo de Bruchsaal y el
Colegio de Jyvéaskyla me ensefiaron que la escalera es el punto mas dramatico de un
edificio: tiene la obligacion de ser poética”.® Impactado por la luz y las escaleras del
Rococé aleméan y de Alvar Aalto, se encargd justamente de evitar la divisién en planta
que producen. Pero, ¢cémo relacionar la luz de Jyvaskyla con la de Barracas? Si del
palacio recupero la precision de la pendiente de la escalera, de Aalto en cambio, adopté
los modos en que se puede capturar la luz. Claro que, en Barracas, a diferencia del
rigor nérdico, el sol se sumé como desafio. A contrapelo asimismo del protagonismo
descollante de las rampas esculturales y exentas corbusieranas —como la de Soto y
Rivarola o la de la Escuela Belgrano en Cérdoba de Bidinost, Chute, Gassé, Lapacé y
Meyer- se traté aqui de quitar el drama; de transformar la poesia en eficiencia.

También significé una posicién enfrentada al efectismo de Louis Kahn. Borthagaray
sefialé con contundencia que ensayo en este caso, una lectura inversa a la de evaluar
los locales especificos como protagonicos, servidos por un sistema circulatorio auxiliar.
“Hoy estamos aprendiendo duramente la leccién de haber jerarquizado de ese modo,
tanto en edificios como en la ciudad, porque lo considerado sirviente es nada menos
que el espacio social, el Unico en condiciones de dar las pautas para comprender el
todo.” Esos espacios sociales como los llamaba, se enlazan en la Della Penna con la
cinta de corredores-galeria aventanados que los completan y que a la vez, se redescu-
bren en la “quinta fachada”, una soluciéon que encontré novedosa y adecuada para un
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enclave barrial, rodeado de torres de viviendas, ofreciéndolo asi como un pulmén
activo, lleno de la “alegria de los nifios”, la condicién indispensable para el aprendizaje,
de acuerdo las expresas pautas del caracter buscado, desde las bases mismas del lla-
mado a concurso.®

El méaximo aprovechamiento del terreno, el privilegio del perimetro libre y sobre todo,
la condicién peatonal del sitio, fueron datos que se potenciaron en la idea general del
edificio. Una de las claves fue el tratamiento de la escala humana. El meticuloso trabajo
de revisién y adecuacion de medidas, cuidando permanentemente de no caer en
Disneylandia, se entiende desde el humanismo nérdico y no tanto, desde el Modulor
matematico corbusierano. La escala humana que Borthagaray investigd, cruza una
experiencia personal rigurosa en la manipulacion y disefio de cosas en 1:1 -muebles,
paneles, perfiles, herrerias— con una gran intuicién fenomenoldgica. Lejos de una apli-
cacion automatica del ya instalado (y controversial) manual ergonémico de Neufert, la
minuciosa atencioén a los aspectos de la salud fisica —oftalmoldgica, postural, respirato-
ria- se sumaba a la busqueda de la salud psicolégica. Basta recorrer cada rincon, des-
plegar cada actividad, simplemente andar por la escuela, para descubrir que todo esta
pensado para el estimulo del aprendizaje, que es basicamente lo que debe suceder alli
(las alturas de los entrepisos, una guarda a diferentes niveles para que los nifios recu-
peren en cada edad la adecuacion al lugar, el mobiliario, los solados, los colores, las
terrazas...). Tal vez, el detalle de la marquesina es el que mejor sintetiza la conviccion
en torno a la cuestion de la escala humana: la ciudad, la calle, la sombra, los asientos,
los padres y la posibilidad de vislumbrar desde alli la rampa, traspasar con un golpe de
vista casi 20 metros de galeria vidriada y el patio, para finalmente ver al nifio en el jardin
de infantes, abstraido y consustanciado.

A pocos meses de ganado el concurso y en los inicios de la construccion,
Borthagaray publico un articulo sobre la industria liviana en el que, trazando una histo-
ria técnica y estética, recorria los avatares de la tecnologia en torno al curtain-wall, al
pasaje de la perfileria de hierro a la de aluminio y del hartazgo que llevaba a los “arqui-
tectos de la moda” hacia el plasticismo de Kenzo Tange y hacia el “San Gimigniano
redivivo de Louis Kahn, cuyo edificio de laboratorios de Filadelfia, ha sido el impacto
formal mas grande del ultimo lustro”.® Sin embargo concluia entonces, los inconve-
nientes del curtain wall “deben superarse en una decantacion de disefio, tal como lo
afirma Mies, el gran constructor y no como un retorno de derrotados hacia las fortale-
zas del siglo XIV.”

Es precisamente este conocimiento de los problemas que la técnica imprime a la
tecnologia, que lo lleva a aplicarla de un modo absolutamente distinto. La materialidad
de la escuela es multifacética, artesanal, apela a todos los recursos posibles y necesa-
rios en cada ocasion (las superficies de las paredes de las aulas en venecita; “...la idea
de las baldozas ceramicas de 10 x 10cm la tomé de los subterraneos de la Linea D ...
para las ventanas y persianas pedi al Bowcentrum pinturas mas permanentes y mas
resistentes y me dieron las explicaciones y las normativas de MOP ... hice refuerzos de
acero inoxidable ... y finalmente, terminé rindiendo homenaje al Maestro Catalano, con
el reconstituido de la escalera de ceramica en hormigon. La durabilidad era fundamen-
tal. Yo creia que la escuela tenia que ser indestructible...”)." ;Cémo puede ser que no
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aplicara los rigores de la racionalizacién tan conocida por su experiencia? Ademas, la
escuela estaba en el corazén de un Barrio simultaneamente llamado a “dar a las empre-
sas constructoras la oportunidad para introducir nuevas técnicas de produccion indus-
trial de viviendas, equipamiento, organizacion y adiestramiento de planteles, con un
plan de obras escalonadas de magnitud suficiente para la amortizacion econémica de
las inversiones iniciales”.'? ; Qué hacia entonces, un edificio artesanal en el medio de un
conjunto habitacional, de factura industrializada, promovido por el gobierno municipal,
en el clima de las politicas de desactivacion de las “villas miseria”? Alli radica la clave:
en el sentido de la oportunidad. Parafraseando a Mumford, Borthagaray, de ideas pro-
gresistas ligadas al Partido Radical, tenia bien presente que la arquitectura de su
época era “una arquitectura de masas.” Pero, si las viviendas fueron —como las elogia-
ron los arquitectos emprendedores de izquierda, que integraban el staff de la revista
Obrador- “una obra coherente” para las masas trabajadoras,'® la escuela estaba desti-
nada en cambio, a los ciudadanos.

No faltaron los que lo acusaron de haber concebido un edificio caro. Pero estaban
fuera de contexto. La Della Penna no fue una obra cara, sino rica. La austeridad y la
magnificencia fueron dos pilares histéricos en los que se sustenté la arquitectura edu-
cacional moderna en la Argentina. Tal vez es por eso, que la obra llegé a su fin, sin
alterar sus especificaciones técnicas ni las previsiones del proyecto, a pesar de la crisis
financiera que la hizo peligrar. Della Penna, quien no tenia hijos, habia confiado la admi-
nistracion de su empresa a un sobrino. Cuando el italiano descubri6 la estafa en la que
éste habia incurrido, era tarde y lo terminé llevando a la quiebra. La obra, pensada para
realizarse en dos afos, tardé finalmente seis, pero la Municipalidad, aun con los drasti-
cos cambios de gobierno mediante, completé el dinero faltante sin exigir ningun tipo de
restricciones.™

Para alguien que conocia muy bien el concretismo, la luz constituy6 la materia de
construccion. Y es aqui donde vira el eje de la obra. Histéricamente —puntualmente desde
la creacién del Consejo Nacional de Educaciéon en 1881 y el establecimiento de las pri-
meras normativas higienistas—, la ventana era el gran tema de discusion y atencién de
médicos, pedagogos e ingenieros. Era el dispositivo moderno por excelencia, que con-
densaba la correcta solucion de las aulas, el leit motiv de una escuela. Pero Borthagaray
desdobla, separa las multiples funciones que este ancestral instrumento debia resolver,
reservandole en esta ocasion su clasica funcion de asoleamiento y ventilacion. La ilumi-
nacién diurna se resolveria con otros recursos: las lucarnas, los lucernarios y los perisco-
pios. En colaboraciéon con el ingeniero Ovidio Onetto estudiaron el techo de las aulas
segun las mismas leyes con las que se disefian lo artefactos de iluminacion artificial. La
profusion de detalles de los “artefactos de luz”, como denominé a toda la parafernalia
puesta a disposicion de la luz cenital es elocuente. En este sentido se buscé en cada
punto el acompafiamiento de la difusion de un tipo de luminosidad que no contenga bri-
llos, resplandores o claroscuros. Todo el esfuerzo tecnolégico se concentrd en medir en
cada caso las curvas de los cielorrasos de yeso suspendidos; en definir los revestimien-
tos de las lucarnas —algunas con fragmentos de azulejos blancos San Lorenzo-; en bus-
car especialmente el “vidrio inglés” como le llamaba coloquialmente al vidrio armado tipo
Georgian, que “rompe el rayo de sol” y proporciona luz pareja. En fin, se traté de un equi-
pamiento cuya prioridad implicé la obligacion de proveer dispositivos de correccion
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acustica por las alteraciones que las curvas provocan en la reverberacion del sonido. En
efecto, buena parte de estos detalles de partida estuvieron presentes desde el proyecto y
apabullaron sin dudas al jurado.

La sintesis de la experiencia de la Della Penna, fue decantada al poco tiempo. Alun
estaba en plena obra, ralentada por los avatares financieros, cuando Borthagaray reci-
bié “uno de los gestos mas nobles que vio en su vida”. En 1965, Horacio Baliero se
encontraba con Carmen Cérdova en Mar del Plata en pleno trabajo con el Cementerio.
Se habia hecho muy amigo del Intendente socialista Jorge Raul Lombardo, una figura
de gran arraigo en la comunidad de pescadores quien le encargé la construcciéon de
dos escuelas primarias y tres jardines en las zonas de Faro Norte y Plaza Sarmiento.
En esa ocasién “Bucho nos pasoé las obras en forma desinteresada, pensando que las
hariamos bien.” Las escuelas de Mar del Plata, realizadas con mucho menos dinero se
resolvieron esta vez con la mirada puesta en el Orfanato Municipal de Amsterdam de
Aldo Van Eyck, para la organizacion en planta y la distribucion de las escasas unidades
de aulas y “espacios sociales.” Proyectadas desde la oficina ya constituida con Garré y
Gastellu, fueron construidas con ladrillo visto y madera. Nuevamente, el material princi-
pal fue la luz. Esta vez aquella sofisticada investigacién en torno al equilibrio entre ilumi-
nacion, ventilacion y asoleamiento, se fusioné en el corte: con una diferencia de alturas
entre un techo plano sobre un area de equipamientos de uso comun (bafos, sala para
docentes, depdsito de Utiles) y la pendiente de la cubierta de tejas sobre las aulas, la
manipulacién precisa de los desniveles del piso, las alturas de los antepechos o los
parapetos que se transforman en asientos, se sintetiza lo que antes se habia separado
entre ventana y lucernario. Aqui, la austeridad de la solucién se resumié en el célculo de
incidencia del sol —esta vez en angulos y no en curvas— segun la orientacion y la época
del afio, de modo tal de compensar la necesidad de iluminacion pareja, la reduccién del
brillo y la moderacion de los contrastes. Con estos pocos gestos, las escuelas de Mar
del Plata insertaron ciudad en el barrio.

La Della Penna, en cambio, introdujo barrio en la metrépolis. En los tiempos de la
Revolucién Francesa, los edificios que construia el Estado por todos los rincones de la
flamante republica se llamaban batiments civils. Ni el delirio de los “periscopios” (una
bateria de lucarnas situadas a la altura de los pizarrones con la ilusién de quitar el brillo
y acentuar la claridad, que finalmente no agregan demasiado), ni la porfia de una rampa
que no entraba (la pendiente no daba y tuvimos que poner un escalén con antidesli-
zante ...), pudieron quitarle ni su austeridad, ni su magnificencia. La escuela de
Catalinas Sur se planté en un fragmento de ciudad nueva, en un rincén al que se estaba
llevando la modernidad. En el vértice de la encrucijada entre el desencanto del mate-
rialismo y el humanismo irradiado por Alvar Aalto,' Borthagaray puso en acto las pre-
misas de la conciencia de la obra publica y el rol social del arquitecto sobre las que ya
se habia manifestado.®

El nuevo concretismo de la luz le permitié ir a contrapelo del monumentalismo.
Mantenerse alejado de la seduccion del formalismo lo protegio de la tentacion barroca.
Era una obra publica, para los nifios. En el contexto de la fe en la educacién moderna
como la piedra de toque liberadora para el desarrollo social, en plena creencia expan-
siva dentro de la burbuja altamente productiva de la “edad de oro” de la Universidad de
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Buenos Aires -y por extension de la educacién- en Argentina, Borthagaray pudo soste-
ner desde el principio, las claves de una arquitectura distinta, otra, moderna. Ni el adve-
nimiento del golpe militar en 1966, logré torcer esa conviccion del sentido y peled, junto
al mecenas empobrecido, para que la construccion llegara a su fin, paradéjicamente, al
mismo tiempo del otro final: la destruccion del sistema educativo con la noche de los
bastones largos. Por ello es importante saber discernir que en la Della Pena no hay
teatro. Hay urbanidad. No hay espectadores, hay ciudadanos. No hay sacralidad (como
la que lo deslumbré en la Iglesia de Fatima de Caveri), hay comunidad. La Escuela Della
Penna es tan solo arquitectura civica. Pura.
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