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limite

1.m. Linea real o imaginaria, frontera que separa dos cosas: este rio es el limite
oeste de la provincia.

2.Fin, grado maximo, tope: he llegado al limite de mi paciencia.

3.mat. Magnitud fija a la que tienden o se acercan cada vez mas los términos de
una secuencia infinita: calcular el limite.

4. Punto o grado, término que no puede rebasarse.



Introduccion

Esta tesis no tiene como fin analizar las distintas acepciones del término “limite”
en todos los campos en los que se utiliza, ni hablar en términos literales, sino que
tiene como objetivo general explorar aquellos campos en los que el limite, como
algo concreto, es desdibujado

El objetivo de esta tesis es poner de manifiesto todos los escritos referidos al
limite que sirvieron para el desarrollo del proyecto.

En primer lugar, definir el concepto de limite y limitar las acepciones que
seran utilizadas como motores de investigacioén y proyecto. Nos referiremos al
limite y a lo ilimitado dentro del plano de las artes; a la obra de arte total y a la
representaciéon multidisciplinaria.

En segundo lugar, se expondra cémo a lo largo de la historia, fue cambiando el
limite y sus formas de expresion dentro de las artes.

En tercer lugar, se hara un andlisis historico del vinculo entre la Arquitectura y
la Escultura en lo que respecta al limite. Desde las pirdmides Egipcias, hasta
algunas obras de arquitectura emblematicas del siglo XXI, es posible analizar
puntos de contacto e integracion de ambas disciplinas mediante recorridos y
espacialidad propuestas. Se introducira el concepto del vacio como gestador de
espacios. El vacio materializado.

En cuarto lugar, se introduciran otras formas de expresion artistica combinadas
con el objetivo de analizar el limite de clasificacion entre ellas. El Arte Cinético,
los Happenings y el Arte Ambiental — entre otros- comparten la diversidad de
recursos utilizados tanto por medio del artista como los requeridos por parte del
receptor para la completa entrega y recepcion de la obra. En todos estos casos
se introduce al receptor de la obra como parte constitutiva, fundamental de la
misma. Lo sensorial y lo perceptual adquieren protagonismo.

Por ultimo, quisiera poner énfasis en la finalidad de este escrito, nacido a partir
de la lectura y analisis de diversas fuentes para luego poder generar un proyecto
en el cual se utilice al limite como motor, premisa y regla en todas las decisiones
proyectuales.

Se proyectara un edificio que dialogue con limite en los mismos términos en que
lo introduce el escrito.



definiendo el
limite



En primer lugar cabe definir:

¢ Qué es un limite ?

Debido a la gran amplitud del término segun el contexto en el que es utilizado,
es necesario consultar distintas fuentes para obtener una definicibn completa.
La Real Academia Espafiola define al limite en primer lugar como /a linea real o
imaginara que separa dos terrenos, dos paises, dos territorios.’

También el diccionario incluye la utilizacién de la palabra limite asociada al fin, al
término, o al extremo al que llega un determinado tiempo.

La Enciclopedia Britanica agrega a la definicion de limite como algo que restringe
o limita en la medida maxima o minimaz.

Al consultar otras fuentes, es posible identificar la cantidad de acepciones que se
asocian al limite segun el campo de estudio.

En Geografia, por ejemplo, un limite es una frontera territorial, que se utiliza
convencionalmente para separar territorios. Es posible separar entre limites
geodésicos, apoyados en meridianos o paralelos, y limites naturales, dados por
accidentes geograficos como rios, cordilleras, mares, etc.

En Matematica, por otro lado, el limite es un concepto que describe la tendencia
de una sucesidén o una funcién, a medida que los parametros de esa sucesion
o funcién se acercan a determinado valor. Se pueden establecer las diferencias
entre limite matematico, limite de una funcion, limite de una sucesion, de una
red, o limite de Banach entre otros.

A su vez, en Fisica, el limite elastico, también denominado limite de elasticidad
y limite de fluencia, establece la mayor tension que un soélido elastico puede
sostener sin experimentar deformacion permanente. Si se aplican tensiones
superiores a este limite, el material experimenta deformaciones permanentes y
no recupera su forma original al retirar las cargas.

1 Diccionario de la Real Academia Espafiola
2 Enciclopedia Britanica

En Astronomia, se denomina limite de Roche a la distancia minima que puede
soportar un objeto, que mantiene su estructura Unicamente por su propia
gravedad y que orbita un cuerpo masivo, sin comenzar a desintegrarse debido a
las fuerzas de marea que genera el objeto principal.

Por otro lado, también es posible hablar de limites en los &mbitos de la Psicologia,
la Pedagogia o la Sociologia: mediante la identificacion con la restriccion o la
represion, asociado a un mecanismo psicolégico, educativo y de conducta social
esencial (imponer limites, marcar limites, rechazar limites, negociar limites o
aceptar limites)

Los conceptos de limite, frontera y borde comparten en su definicion el hecho de
dividir, separar, delimitar una cosa con respecto de otra, tanto en un plano fisico-
tangible como en el imaginario.

Chodhury Salahuddin?, en el ensayo Symbol as Boundary, introduce el concepto
de limite en el sentido en que una cosa no es otra.

El autor sostiene que cada objeto tiene un limite distintivo. Dos objetos no pueden
ocupar el mismo espacio.

Mientras que el limite entre las cosas puede ser directo, explicito y sensorial, los
limites entre las clases de cosas o entre objetos del pensamiento, son cuestion
de conveniencia intelectual y cultural.

Salahuddin sostiene que los limites no siempre tienen que estar referidos a la
vision o a otros sentidos corpéreos. Podemos estableces diferencias entre:

* Limites rigidos

+ Limites flexibles

* Ausencia de limites

Los objetos delimitados por limites rigidos son determinantes en los términos de
Newton. En su sentido mas visible, son los limites geograficos.

También son rigidos los limites establecidos como capas protectoras de los
dispositivos o de los productos de la naturaleza, o incluso del hombre, como

3 Chodhury Salahuddin, Symbol as Boundary



puede ser la piel, la cascara de una fruta, una caja, o una lata.

Sinembargo, los limitesrigidos pueden seraplicados aideas nofisicas, intangibles.
Tal podria ser el cas de determinados horarios, 0 momentos especificos de la
vida como nacimiento, casamiento, muerte, etc.

Los limites flexibles se aplican a cosas que se expanden o contraen, como por
ejemplo medias de nylon, dunas, orillas. También podrian referirse a promesas o
especulaciones en un plano no tangible.

Por ultimo, por ausencia de limite, el autor se refiere a conceptos claramente
identificados y diferenciados aunque carezcan de un limite de inicio o final, estos
pueden ser la Idea de espacio, tiempo, infinidad, continuidad.



limite y
arquitectura



|. Respecto de la profesion

¢La arquitectura es un arte o una ciencia? ;Qué saberes y herramientas deben
diferenciar al arquitecto de otros profesionales? ; Como se delimita el alcance de
la profesion y de su produccion?

Charles W. Moore* plantea algunos de estos interrogantes y responde que
desde el Renacimiento cada generacion tiene su propia respuesta debido a los
significados cambiantes de los términos Arte y Ciencia. Por esta razdn la misma
respuesta no ha significado siempre lo mismo, sino que se ha ido adaptando.

El autor sostiene que nuestra generacion responde: Arquitectura es Arte y
Ciencia. Si bien ambos campos de estudio se refirieren a cosas diferentes, el
entendimiento de estas depende de su propdsito comun: sobrepasar el caos.

El Arte y la Ciencia buscan el éxito por caminos diferentes.

Sin embargo, si la Arquitectura es al mismo tiempo Arte y Ciencia, Moore insiste:
“¢Cudles son las partes organizadas por el arquitecto-cientifico, o ellas
organizadas por el arquitecto-artista? ¢ Es la Arquitectura un tipo de escultura en
la que se puede ingresar? ¢ 0O musica congelada? ;0 la creacion de un albergue
de proteccion contra determinados elementos? ;O la definicibn de espacios?
Seria mas util describir a la Arquitectura como la hacedora de espacios, 0, como
establece Suzanne Langer, la creacién de un dominio étnico.”

Pelayo Garcia Sierraé, expone que el sistema material del que forma parte la
arquitectura esta constituido por tres géneros de arte tridimensional y corporeo,
a saber: la arquitectura, la escultura y la ingenieria.

¢ Y cual es la raiz de las diferencias entre estos tres géneros de artes corporeas
tridimensionales, en virtud de los cuales éstos se delimitan mutuamente, sin
perjuicio de sus intersecciones ulteriores?

4 Charles Moore, Architecture: Art and Science.
5 Ibid.
6 Pelayo Garcia Sierra ,Sobre los limites de las artes: Arquitectura y Escultura.

Dr.Chris Younés’, en su ensayo Limites, pasajes y transformaciones en juego en
la arquitectura analiza al limite como un aspecto positivo a partir del cual surge
algo nuevo.

Foucault establece que la arquitectura configura el mundo entre el limite y lo
ilimitado. Las situaciones de limites son situaciones criticas, indisociables de
transformaciones, de transgresiones. A su vez, las situaciones de limite también
constituyen aperturas, oportunidades donde algo comienza.

Se establecen los limites, en términos de Kant, como fronteras positivas. Estos
indican al mismo tiempo que determinan un espacio y le distinguen de otro que
les es adyacente.

7 Dr. Chris Younes,_Limites, pasajes y transformaciones en juego en la
arquietctura.



Il. Respecto de la arquitectura construida y no construida.

Esencia material

“2No es necesario que quitemos la pared que separa el interior del exterior?
Hace falta producir una corriente de aire entre el espacio real y el ficticio. Este
ultimo va creciendo desde el interior, delimitado solo por una fina capa, y no
se debe intentar someterlo a un orden arquitectonico, sino que hay que dejarlo
flotar en estado de fusion en medio de la realidad.

Se trata de generar un espacio como fluido, en el que se sucedan incesantemente
movimientos de ida y vuelta entre la ficcion y la realidad.

El espacio ideal de la arquitectura es el que me hace sentir que estoy siempre
dentro de él.”

Toyo lIto. “Escritos”



La esencia de la arquitectura radica en la capacidad de generar espacios.

En la arquitectura, los limites cumplen, si se quiere, una funcibn muy parecida a
la de un contenedor; diferenciando situaciones, programas y lugares.

El limite marca también la separacidn entre un interior y un exterior. Hacia adentro,
se debenresolver ciertas necesidades que determinan el programa arquitectonico
y componer las diferentes relaciones espaciales segun estas necesidades. Hacia
afuera, tanto formal como espacialmente, el limite se convierte en lenguaje
comunicativo, lleno de simbolos, de presencias y ausencias, de cambios de
escalas que dialoguen con el entorno. Es la nocion del limite, ya sea fisico o
virtual, lo que marca el principio y el fin del objeto arquitecténico y la espacialidad
generada.

Delimitando el espacio

“Un limite no es aquello en virtud de lo cual algo concluye, sino aquello
a partir de donde algo comienza a ser lo que es, inicia su esencia.
Espacio es esencialmente lo que se ha dejado entrar en sus fronteras”.

Heidegger plantea una relacion intrinseca ente el limite y el espacio, respecto del
cual surge la forma pléstica, con sus respectivas caracteristicas espaciales que
las distinguen de otras.

En términos de Heidegger:

“La forma tiene lugar dentro de una delimitacion, que es la inclusion y la
exclusidon en relacion con un limite... Por este hecho, el espacio entra en juego.
Es ocupado por la forma plastica caracterizada como volumen cerrado, como
volumen perforado y volumen vacio.” ®

8 Heidegger., Martin. “Construir, habitar, pensar”

9 Ibid

La metafora del vacio / el vacio como entidad apreciable

“ Jacques Dupin plantea que el vacio no es la nada, sino la matriz del espacio.
No se define mas que por lo que excluye o ignora. De este modo, y volviendo a
lo sugerido por Debussy, el vacio viene a corresponder con esa emocionante
potencialidad inicial que existe entre dos notas, entre dos sonidos; desde el
silencio tenso hasta la plenitud sonora.”

Esto conduce directamente al espacio arquitectonico, donde el vacio se convierte
en la matriz del espacio; en su gestador mediante la manipulacién de las formas.
Surge asi, tal como lo plantea Heidegger, un entendimiento del vacio como
un espacio aprioristico y potencial; ahora el espacio es un vacio que se deja
capturar, en tension, en silencio, invadido o excluido por las formas y cualificado
por la luz. Es entonces entendido el espacio como algo definido, que surge del
enfrentamiento entre este vacio y la forma generada. Emerge la presencia del
vacio construido como esencia del entendimiento del espacio y sus atributos:
la proporcidn, la medida, el ritmo, la armonia, la escala, el movimiento o la
monumentalidad.

Hablamos y enfocamos el interés de este trabajo en un espacio surgido mediante
la contraposicion vacio-volumen y en una transformacién de la direccion clasica
platonica en la que forma genera espacio, ahora a favor de un vacio que genera
espacio y forma simultaneamente.

“Asi, el vacio se trabaja con los volumenes, con los materiales, con la luz, creando
espacios en tension, en gravedad, en densidad. Las formas, en contraposicién,
tallan el vacio incluyendo o excluyéndose, cualificAndolo hasta darle una
impronta, un talle: esto ya es espacio. Espacio materializado.”

10 El autor se refiere a la declaracion del compositor francés Claude Debussy en la
que afirma: “La musica no esta en las notas, esta entre las notas.”
11 Campo Baeza, Alberto. Pensar con las manos.

12 Mansilla, M, Rojo, Tufion. La paradoja del vacio. 1993



Fluidez espacial

“Hasta ahora, nuestro concepto de espacio se relacionaba con la caja. Sin
embargo, nos damos cuenta de que las posibilidades de disposicién que forman
el espacio-caja son independientes del espesor de las paredes de la caja. ;No
seria entonces posible reducir dicho espesor a cero, sin que el resultado de esta
operacion sea la pérdida del espacio? La naturaleza de esta operacion es, en
cierto modo obvia; asi pues, en nuestro pensamiento quedara el espacio sin
caja, es decir, algo autbnomo.”

Albert Einstein, 1928.

“En algun momento la meta del arquitecto fue crear una arquitectura y un espacio
publico en los que el espacio fluidamente integre y utilice la topografia y las
caracteristicas naturales del entorno como por ejemplo viento, agua y aire.
Durante el periodo moderno, la relacion de la arquitectura con lo natural y lo
urbano como espacio arquitectonico se tornd rigidamente “‘geométrica” y artificial.
Hoy en dia, sin embargo, mediante la insercion de varias formas de
comunicacion, el vinculo se esta tornando cada vez mas cinematografico y
fluido. Se ha transformado en un tipo de espacio transparente. Por tal motivo,
creo que debemos permitir mas apertura y flexibilidad a este espacio urbano y
arquitectonico cerrado y artificial, mediante la combinacion de la fluidez de los
medios y la naturaleza. “

Toyo Ito, The light construction reader.
Todd Gannon, Editor. Konwlton School of Architecture, The Ohio State University



Transparencia espacial

En la busqueda del espacio continuo entre interior y exterior, la piel del edificio
se manifiesta bajo diferentes aspectos, desde la envoltura simple recubierta
por toda clase de materiales, hasta la envoltura doble, fija, movil o tecnolégica.
Entre la gran variedad de materiales epidérmicos, el vidrio ocupa un primer lugar,
debido a la transparencia e inmaterialidad de su membrana.

La piel se presenta desnuda, ligera; e incluso reflejante. Se produce entonces
una superposicion de imagenes, entre las que estan contenidas en un espacio
interior y las del entorno exterior, creando de tal modo una disolucién del objeto
en el ambiente.
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Tugendhat House, Mies Van der Rohe, 1930.

Mies buscaba materializar la nada a través del vidrio. Establecer un continuum
espacial entre el interior y el exterior que haga dificil comprender la presencia del
vidrio. El espacio real es por fuera y por dentro, el sentido de la transparencia.

Sin embargo, Collin Rowe introduce el concepto de transparencia literal y
transparenciafenomenal, despojando la asociacion instantanea a la transparencia
material. En sus propios términos:

“Si uno puede ver dos 0 mas figuras que se superponen entre si, mientras
que cada una reclama para si misma la parte solapada en comun, se presenta
una contradiccion de las dimensiones espaciales tradicionales. Para resolver
esta contradiccidn hay que suponer la presencia de una nueva cualidad Optica.
Las figuras estan dotadas de transparencia: es decir que son capaces de inter
penetrarse sin llevar a cabo una destruccion Optica de la otra figura.

Sin embargo, el concepto de transparencia implica mas que una
caracteristica optica y un orden espacial mas amplio. Transparencia significa
una percepcion simultdnea de diferentes localizaciones espaciales. El espacio
no sélo se aleja, sino que fluctua en una actividad continua. La posicién de las
figuras transparentes lleva consigo una dificultad en su lectura ya que permite
ver las figuras mas cercanas al mismo tiempo que las mas lejanas.”
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A lo largo de la historia, el hombre ha intentado clasificar la creacion humana
dentro de los ambitos en los que éste se ha ido desarrollando: pintura, dibujo,
fotografia, escultura, instalacidon, arquitectura.

Sin embargo, es posible enumerar una cantidad de obras y experimentaciones
artisticas contemporaneas en las que los limites entre las artes son traspasados,
generando nuevas formas de expresion complejas e inclasificables en los
términos clasicos. De esta manera se vuelve casi imposible establecer los limites
entre dibujo y pintura, pintura y fotografia, fotografia y performance, performance
y videoart, videoar e instalacion, instalacion y escultura, escultura y arquitectura.

El arquitecto Venezonalo Carlos Villanueva explica:

“La integracion de las artes resulta en la creacion de un nuevo organismo
arquitectonico-escultorico-pictérico donde nunguna de ellas asume una
importancia menor, donde no se advierte grieta alguna entre las aspiraciones
humanas.”

Aula magna Universidad Central de Venezuela, Caracas.
Arqg. Carlos Raul Villanueva, Esculturas de Calder

Establecer los limites entre las diferentes especificaciones del arte no es tarea
sencilla cuando las expresiones artisticas se combinan y surgen fusiones
indivisibles. Surgen interrogantes como, por ejemplo si una obra es Poesia o
Pintura; Arquitectura o Escultura.

Joan Truckenbrod®, analiza este hecho en el ensayo Integrated creativity:
Transcending the Boundaries of Visual Art, Music and Literature.

El autor plantea que surgen nuevas direcciones en expresiones artisticas a partir
de experiencias multidimensionales que integran sonido, vision, didlogo, tacto,
gestos y movimientos corporales. Lo que comunmente se llama creatividad

integrada, o arte multidisciplinario.

En estos trabajos los artistas pueden trabajar fluidamente entre distintas técnicas
de expresion, haciendo desaparecer los limites que diferencian a cada sentido y
ambito de trabajo.

Truckenbrod hace hincapié en los avances que introdujo la computacién a este
tipo de representaciones artisticas multidisciplinarias y multisensoriales en las
que es posible integrar disefio grafico con sonido, iluminacion y sensaciones
espaciales.

Carla Gottlieb* dedica un capitulo del libro Beyond Modern Art, a esta nueva
estética de la fusion artistica. La autora establece que la alianza entre pintura y
escultura puede identificarse desde la prehistoria, ya que los relieves son una
mezcla de técnicas de pintura y de escultura. La pintura podria, asi, tratarse de
un derivado de los relieves que se utilizaban para decorar la arquitectura.

13 Joan Truckenbrod ,Integrated creativity: Transcending the Boundaries of
Visual Art, Music and Literature

14 Carla Gottlieb,_Beyond Modern Art. Chapter 5. Storming the Barriers. The Aesthetic of
the merger




Lucio Fontana. Concetto Spaziale

Robert Rauschenberg, Pilgrim, 1960

Por otro lado, el Arte Ambiental presenta también una combinacion de arquitectura
y escultura. En las obras de Allan Kaprow, se pueden ver instalaciones para
atravesar, y transmitir distintos aspectos de la vida cotidiana.

Estas obras mostraron la practicidad de hacer esculturas huecas. El hecho de
poder entrar a la obra suma un nuevo punto de vista.

La escultura tradicional es aquella en la que se puede caminar alrededor. En
la escultura que esta formada dentro de un contenedor, la vision del exterior es
diferente de la vision del interior del mismo. Sin embargo, en la escultura hueca,
nuevos aspectos son descubiertos por volverse visibles. Se introduce al espacio
como materia de trabajo e interaccion.

George Segal. Gas Station. 1963



Andre Bloc. Sculpture-habitacle n2. 1964

|. Arquitectura y Escultura

Historicamente la escultura y la arquitectura han recorrido un camino estrecho;
partiendo de la piramide de Giza, de un templo griego o de la catedral neogoética de
Antonio Gaudi, se puede comprobar que la escultura moderna, en su nacimiento
en torno a 1900, recibid impulsos esenciales de la arquitectura historica.
Hastala actualidad, la vinculacidn entre esculturay arquitectura se ha desarrollado
en torno a los pilares de recorrido, espacio y sentido estético.

Vitruvio establece en el tratado “De Architectura” que ésta se compone por el
equilibrio de la triada Firmitas,Utilitas y Venustas. Si bien la arquitectura y la
escultura comparten el hecho estético en si dentro de la belleza y la firmeza
en su construccion, difieren en el concepto de Utilitas, ya que mientras que la
arquitectura cumple con el rol de dar cobijo asi como el de ser habitada, recorrida
y fiel a su requerimiento util/programatico, el fundamento de la escultura reside
en el hecho técnico-constructivo en funcién de la estética dominante.

Es posible reconocer la dilogia entre ambas disciplinas a lo largo de la historia
e inclusive hasta la actualidad, ya que debido a los avances en las técnicas de
construccion junto al uso de la tecnologia digital en la concepcion del proyecto
y el desarrollo de nuevos materiales, la arquitectura contemporanea se esta
desarrollando en términos tan plasticos que a menudo parece continuar la
historia de la escultura.

Pirdmides, tumbas, catedrales, torres, altares, pabellones, y hasta museos son
objetos tridimensionales que aluden al hecho escultorico vinculado estrechamente
al hecho arquitectdnico'. Este paralelismo historico de ambas disciplinas fue
documentado y expuesto en el Guggenhaim de Bilbao bajo la muestra titulada
ArquiEscultura, llevada a cabo en Octubre de 2005.

15 Zapata Gonnella, Maria Fabiana. Architectus-Sculpere: Objetos al limite
entre la Arquitectura y la Escultura



Esta muestra traza un recorrido por los por los puntos de encuentro entre la
escultura y la arquitectura desde el neoclasicismo hasta la actualidad, haciendo
hincapié en aquellas obras enmarcadas en el limite de ambos procesos creativos;
objetos tridimensionales generados por la teoria del disefio, la tecnologia y de la
construccion estética de las artes plasticas.

Si bien las pirdmides y la arquitectura religiosa de la antigiedad son el primer
punto de contacto de la arquitectura y la escultura, es posible establecer la
arquitectura del periodo neoclasico para analizar el desarrollo conjunto de ambas
disciplinas creativas hacia el siglo XXI.

Siglo XVIII: Neoclasicismo

El Neoclasicismo y la gran esfera de Etienne-Louis Boullée de 1784, obra
capital de la era de la llustracidn, es revolucionaria respecto de los canones
del clasicismo académico, por introducir un cambio de escala y apartarse del
edificio regulado por un programa. Para Boullée la arquitectura no es el arte de
construir, sino el arte de concebir imagenes; de desarrollar formas que sinteticen
las ideas, de crear efectos con la utilizacion de cuerpos y volumenes puros
alterando herramientas tales como forma, luz, proporcion. Estas ideas fueron de
gran influencia en el desarrollo de la disciplina arquitectonica-artistica.

Etienne-Louis Boullée de 1784 . Cenotafio de Newton



1910-1930: El descubrimiento de la forma escultural
El expresionismo en la arquitectura

El historiador de arte Augusta Schmarsow, dio una leccién en la Universidad
de Lelpzig en 1983, en la que expuso su oposicidon al énfasis de Semper en la
arquitectura como arte de «vestir», ya que segun Schmarsow, esta concepcion
trivializaba la arquitectura.

Frente a esta estética externa, Schmarsow propuso una estética interna, una
estética de la forma especial interior versus el «sentimiento formal» exterior
propuesto por Heinrich Wolfflin's. Hacia 1900 El historiador aleman expone la
siguiente distincion: la escultura es “gestadora de cuerpos” y la arquitectura
‘gestadora de espacios”.

Sin embargo, esta divisién tajante va quedando inoperante a partir de 1910
ya que mientras que la arquitectura se va tornando cada vez mas plastica y
corpérea, la escultura aspira a disolver el cuerpo cerrado y abrirse al espacio.

“Tal vez el “manifiesto” vanguardista en el que mas claramente se hace evidente
la voluntad de una ruptura con el pasado y la necesidad de adentrarse en una
“nueva dimension” para afrontar el porvenir, sea el Manifesto tecnico della
Scultura futurista. En él Boccioni reclama el abandono del antropomorfismo v,
particularmente, del desnudo, de los materiales tradicionales y de los géneros
habituales de la estatua y el monumento. El nuevo objetivo de la escultura
seria hacer evidentes el ritmo, el movimiento, las “lineas de fuerza” y la
“compenetracion” o interaccion de los objetos con su entorno, generando una
especie de arquitectura espacial dinamica.”

16 Kenneth Frampton, Estudios sobre la cultura tecténica, 1995.
17 Javier Maderuelo,La idea de espacio en la arquitectura y el arte contemporaneous,
1960-1989.

“...la escultura futurista, cuyo fundamento habra de ser arquitecténico, y no solo
como construccion de masas, sino de suerte que el bloque escultérico comprenda
en si los elementos arquitecténicos del ambiente escultérico en el que vive el
sujeto. Nosotros ofrecemos, naturalmente, una escultura de ambiente.” 1

il

Boccioni. Desarrollo de una botella en el espacio. 1913

Lo que pretende Boccioni es desbordar las formas en el espacio, en cuanto al
entorno o al ambiente. En sus propios términos: “La escultura debe, por tanto,
dar vida a los objetos, haciendo sensible, sistematica y plastica su extension en
el espacio, puesto que ya nadie puede dudar de que un objeto termina donde
otro comienza y de que no existe nada, sea botella, automovil, casa, arbol o
camino, que al circular nuestro cuerpo no lo corte y lo seccione con un arabesco
de redes curvas.™®

18 Boccioni, Umberto, “Manifesto tecnico della scultura futurista”, 1912.
19 Ibid



Boccioni, junto a un grupo de escultores contemporaneos, intentan dejar a un
lado la representacion objetual y comienza a pensar en términos estrictamente
espaciales, es decir, en obras sin masa ni un perimetro que la delimite.

Naum Gabo explica: “...Hasta ahora, los escultores han preferido la masa y
dejado aparte o prestado poca atencién a un componente tan importante de
la masa como es el espacio. Este les ha interesado s6lo como un lugar en el
que los volumenes pueden ser situados o proyectados. Tenia que rodear a las
masas. Nosotros consideramos al espacio desde un punto de vista totalmente
distinto. Lo consideramos como un elemento escultérico absoluto, liberado de
todo volumen cerrado, y lo representamos desde su interior, con sus propiedades
especificas.”

Por otro lado, Vladimir Tatlin y El Lissitzky, entre otros artistas constructivistas,
también incorporan el valor artistico del espacio a sus obras.

Naum Gabo. Spheric

20 Gabo, Naum: “Escultura: tallar y construir en el espacio”, reproducido en Javier
Maderuelo,La idea de espacio en la arquitectura y el arte contemporaneo, 1960-1989.

Vladimir Tatlin, Relieve de rincéon. 1915

El Lissitzky, Espacio Proun, 1923.



En este tipo de obras, se utilizan diversos recursos artisticos en conjunto. Tal
es asi que la obra de El Lissitzky es dificilmente clasificable dentro de las artes
clasicas ya que no era ni pintura, ni escultura, ni arquitectura, aunque reunia las
capacidades plasticas y estéticas de las tres. Por esta razdn, el autor denominé
a sus obras con el término que él mismo bautiz6 como Proun.

Durante éste periodo la escultura se vuelve cada vez mas constructiva y tectonica,
pudiendo establecer un vinculo directo con el geometrismo rectangular del Estilo
Internacional de arquitectos como Vantongerloo y Mies van der Rohe, entre otros.
Simultdneamente, la arquitectura va tornando una direccion mas escultérica.

1950-1960: La arquitectura se hace escultura y viceversa.

Le Corbusier cre6 por entonces la capilla de Ronchamp, que se aparta netamente
de la caja geométrica de su Villa Savoye (1929-31); y en la misma época, se
erige en Nueva York, la espiral organica del Solomon R. Guggenheim Museum
de Frank Lloyd Wright.

En escultura también se lleva a cabo abre una nueva revolucién a través de
Eduardo Chillida; quien logra conrertir el “cuerpo de la escultura” en el “espacio
de la arquitectura”.

Con la obra de Chillida se ha vuelto la mirada sobre las hip6tesis planteadas
por Heidegger en el texto “El Arte y el Espacio” publicado en 1969. El escultor
demuestra la sensibilidad frente al espacio y al objeto, surgida entre otras
variables del sugerente texto de Heidegger y reinterpretada en su propia obra.

“No hablo del espacio que esta fuera de la forma, que rodea al volumen y en
el cual viven las formas, sino que hablo del espacio que las formas crean, que
vive en ellas y que es tanto mas activo cuanto mas oculto actua.” El escultor
expone en sus propias palabras la necesidad de representar al vacio y al espacio
qgue crean las propias formas. En términos de Heidegger podria relacionarse al
‘espacio existente como vacio entre los volumenes”?' dotando a ese vacio de la
particulridad de “ser creado por las formas”.z

21 Heidegger, Martin. EL arte y el espacio
22 Ibid.

Le Corbusier. Ronchamp. 1954

Peinte de los vientos, Chillida.

a

Interior del Solomon R.
Guggenheim, Wright. 1959




1960-70: La ciudad escultural. Utopias urbanas como mega esculturas

A partir de mediados de los afnos cincuenta comenzaron a surgir una serie de
proyectos urbanisticos configurados como mega formas esculturales.

El arquitecto austriaco Hans Hollein proyectd para Viena a finales de los afnos
cincuenta monumentales esculturas arquitecténicas destinadas a densificar
zonas especificas de la ciudad y dotarlas de una identidad.

1970—-2000 Arquitectura minimalista y escultura paisajista

Durante este periodo, la arquitectura comienza a absorber los experimentos
vanguardistas de la escultura y a explotar sus ideas, llegando incluso a incluir
literalmente la escultura.

“La exposicion ArquiEsculturatrata de mostrar que la relaciéon entre la arquitectura
y la escultura no es antrop6faga sino que, a lo largo de los siglos, ha sido y es
una relacion fructifera. La confrontacion ludica de obras de Hans Arp, Gordon
Matta-Clark, Bruce Nauman, etc., con el interior escultural de Frank Gehry, y la
presentacion amplia de las maquetas de trabajo del singular edificio, intensifican
este dialogo y ofrecen al visitante una ocasién Unica de experimentar el edificio
como super escultura, y a la vez revivir de una forma nueva la historia de la
escultura.”

Siglo XXI. Box y blob; y el descubrimiento del espacio virtual

En la actualidad se lleva a cabo la disputa entre los partidarios de la arquitectura
funcionalista — partidaria de la forma de la caja rectangular (Box) frente a la
arquitecta con formas organicas predominantes (Blob).

Desde que el ser humano primitivo utilizd las cuevas como cobijo, las formas
organicas estuvieron presentes en la arquitectura. En la actualidad, debido a
las nuevas posibilidades de disefio que ofrece la tecnologia, esta geometria se
utiliza en la arquitectura blobmeister, entendiendo por Blob: objetos binarios de
gran tamafno.

23 Braderlin, Markus . Arquiescultura. Disponible en: http://www.
guggenheim-bilbao.es

Jean Nouvel, Monolith.

Greg Lynn House.



Este tipo de arquitectura vuelve a instalar la dicotomia arquitectura-escultura,
aunque en un nuevo plano de analisis: la cuestion de si la arquitectura actual,
a la vista de su creatividad y de los avanzados medios tecnologicos de que
dispone, no podria ser considerada como una continuacion de la historia de la
escultura aunque realizada con otros medios. Esta cuestion es tomada como
tesis fundamental de la exposicion Arquiescultura.

Zapata Gonnella en su texto Architectus-Sculpere: Objetos al limite entre la
Arquitectura y la Escultura plantea los siguientes interrogantes:

¢Si una escultura es penetrable, entonces es arquitectura? , ;Es el recorrido
espacial la caracteristica especifica que diferencia una obra escultérica de
una obra arquitectonica? ;El aprovechamiento de los materiales y tecnologias
constructivas son el definidor de la categoria del objeto tridimensional? ¢;La
poética y estética del objeto clasifica el ambito creador al que pertenece?
¢ Generar sensaciones en el espacio es un acto propio de la Arquitectura, o una
escultura también es capaz de producir estas sensaciones?



Il. Arte y Literatura

Estas formas de expresion artistica se encuentran vinculadas por medio del
Teatro tradicional o Happenings (teatro abstracto, llevado a cabo por artistas
amateurs). Este tipo de espectaculo combina imagenes visuales en movimiento
acompanadas por sonido y olores.
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Gertrude Stein. Mary Ellen Solt “ZIGZAG”
Arose is a rose poem. poema audiovisual

Ambas involucran la mente y los sentidos y relatan historias que captan la vista
mientras intentan crear signos convencionales.

El arte pictorico toma prestado de la literatura el uso de la palabra, como texto
explicativo o como elementos fundamentales en la obra. (desde la prehistoria en

las ruinas hasta hoy en dia en el arte)

Robert Rauschenberg. Coexistence. 1961



lll. Diseno en movimiento /
Arte cinético

Se trata de obras o instalaciones que involucran la experiencia del movimiento:
ilusion oOptica o realidad perceptual. Arte dptico, Arte Cinético. El punto de vista
del espectador es el que conforma la recepcion completa de la obra de arte.
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Jesus Rafael Soto. Penetrables

Julio Le parc. Ejemplar N° 1



limites
y la experiencia
sensorial




“El espacio es un vacio, una bolsa de aire que debe estar contenido para definir
un limite. Esta precision coincide con una existencia indispensable a su alrededor
que otorga identidad. Al disefar espacios, se disenan las posibilidades de la
vida, con los limites materializados.

El espacio se define por la forma, textura, color, temperatura, olor, luz.

También como la nada. El vacio; un proceso mental de control sobre la
construccion, donde el espacio esta en el centro: sustracciones espaciales o
excavaciones.

Se desplaza el centro de la experiencia desde la forma a la vida.

Al frente, el espacio: casi autonomo, casi absoluto.”

AIRES MATEUS



El limite en el usuario y la propia experiencia: Arquitectura de los sentidos

El hecho de vincular las distintas formas de expresion artistica agrupadas en
obras e instalaciones, obliga a utilizar y desarrollar varios sentidos a la vez. Vista,
tacto, oido, olfato y en algun caso gusto se combinan para dar forma a una
experiencia multi-sensorial.

Juhani Pallasmaa?*, en su libro Los ojos de la piel, la arquitectura y los sentidos,
desarrolla las diversas sensaciones que percibimos en los espacios a través
de nuestros sentidos y en qué manera éstos afectan nuestras sensaciones y
recuerdos de determinadas experiencias.

El autor plantea que el ojo es el rgano de la distancia y de la separacion, mientras
que el tacto lo es de la cercania, la intimidad y el afecto.

El espacio a través del sonido

Peter Zumthor?® sostiene que todo espacio funciona como un gran istrumento,
mezcla los sonidos, los amplifica, los transmite a todas partes. El sonido del
espacio tiene que ver con la forma, la superficie de los materiales que contiene y
como éstos se han aplicado.

Oir estructura y articula la experiencia y la comprensién del espacio.

La vista aisla mientras que el sonido incluye: la vista es direccional mientras que
el sonido es omnidireccional. El sentido de la vista implica exterioridad, pero
el sonido crea una sensacion de interioridad. Cada edificio tiene sus sonidos
caracteristicos que permiten reconocer y apreciar los espacios.

En palabras de Pallasmaa: “El sonido mide el espacio y hace que su escala sea
comprensible.”

24 Pallasmaa, Juhani. Los ojos de la piel, la arquitectura y los sentidos.

25 Zumthor, Peter. Atmodsferas.

El Espacio a través del olfato

Segun Pallasmaa, los hombres podemos detectar mas de 10.000 olores
diferentes y a menudo, el recuerdo mas persistente de cualquier espacio es su
olor. La nariz hace que los ojos recuerden.

“iQue placer moverse de un reino de olores a otro por las estrechas calles de
una ciudad antigua! EI ambito aromatico de una tienda de golosinas le hace a
uno pensar en la inocencia y la curiosidad de la infancia: el denso olor de un
taller de zapatero le hace a uno imaginar caballos, monturas, correas de arreros
y la excitacibn de montar a caballo: la fragancia de una panaderia proyecta
imagenes de salud, alimento y fortaleza fisica, mientras que el perfume de una
pasteleria nos hace pensar en la dicha burguesa. Las ciudades de pescadores
son especialmente memorables por la fusion de los olores del mar de la tierra:
el fuerte olor a algas le hace a uno sentir la profundidad y el peso del mar y
convierte cualquier puerto prosaico en la imagen de la Atlantida perdida.”®

El espacio a través del tacto y el recorrido

La piel lee la textura, el peso, la densidad y la temperatura de la materia.
Zumthor habla del cuerpo de la arquitectura en el sentido literal: edificios que
sean como nuestro cuerpo, con su anatomia, su piel y otras cosas que no se
ven. Establece que los espacios deberian ser tratados como masa corpérea, con
membranas, recubrimientos, materiales; En palabras de Zumthor la arquitectura
deberia ser “un cuerpo que me puede tocar”.

26 Pallasmaa, Juhani. Los ojos de la piel, la arquitectura y los sentidos, 2006.



Pese a su naturaleza inmaterial, la luz se hace presente como cualquier otra
sustancia fisica. La luz se puede controlar y modelar como si se tratara de un
material escultérico convencional.

“¢No es la luz el unico medio capaz de hacer ingravida la insoportable gravedad
de la materia? La luz es componente esencial para toda posible comprension de
la cualidad del espacio.

La luz es el material basico, imprescindible de la arquitectura. Con la misteriosa
pero real capacidad, magica, de poner el espacio en tensién para el hombre.
Con la capacidad de dotar de tal cualidad a ese espacio, que llegue a mover, a
conmover a los hombres”»

27 Campo Baeza, Alberto. La idea construida
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conclusion

A lo largo de este escrito se buscd, por medio de la lectura y analisis de libros,
ensayos y conferencias, analizar el concepto de limite en relacion a la arquitectura
y el arte. Se enfoco la investigacion hacia las clasificaciones desdibujadas; a
encontrar y analizar los limites borrosos entre disciplinas — fundamentalmetne
entre la arquitectura y la escultura.

Este trabajo fue realizado y organizado con el objetivo de proyectar luego un
edificio que ponga de manifiesto el punto de vista y el interés puesto en el limite
como lo plantean los autores citados.

En primer lugar, se tomara al limite en los mismos términos en los que lo plantean
tanto Foucault como Heidegger. Limite como algo positivo, como el punto de
partida sobre el cual surge algo nuevo.

El planteo de Heidegger respecto del limite, el espacio, la forma y el vacio, seran
las guias sobre las cuales se llevara a cabo el proyecto. Se proyectara en base a
una “poética del limite”, tipificada por la manera en que dialoguen el hueco-vacio
y materia construida.

Se incorporaran ademas las nociones vistas en el analisis del limite entre la
escultura y la aquitectura, y la intencion de disolver el cuerpo cerrado y abrirse
al espacio.

Se tomaran como guia las ideas planteadas en el texto de Heidegger “El tiempo
y el espacio” y su vinculacion con el trabajo y las ideas respecto del vacio
planteadas por el escultor Eduardo Chillida.

El interés de este trabajo se centrara en el vacio y en su capacidad para generar
espacioy forma en simultaneidad. El espacio de interés sera el vacio materializado
a través de los limites de las formas.

“El espacio no es un sistema de relaciones entre las cosas, sino la delimitacion
realizada desde el exterior, del volumen ocupado por un objeto. El espacio es

el espacio hueco delimitado por una envoltura que le rodea y en el cual dicho
objeto cabe perfectamente (...) Como tal espacio hueco, es necesariamente
finito (...)” 2 la contraposicién vacio-volumen sera el eje del proyecto, con un
enfoque similar al que toman Alberto Campo Baeza en el libro “Pensar con las
manos” y Mansilla- Tufion en el articulo “La paradoja del vacio” : “Asi, el vacio
se trabaja con los volumenes, con los materiales, con la luz, creando espacios
en tension, en gravedad, en densidad. Las formas, en contraposicion, tallan el
vacio incluyendo o excluyéndose, cualificAndolo hasta darle una impronta, un
talle: esto ya es espacio. Espacio materializado.” =

Se proyectard un tipo de arquitectura capaz de expresar y materializar la
sensibilidad respecto del limite y del vacio cargado de espacio, vacio construido.

28 Bollnow, O. Frieferich, Hombre y Espacio, 1969.

29 Mansilla, M, Rojo, Tufion. La paradoja del vacio. 1993
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LIMITES

GEOGRAFIA
DERECHO
MATEMATICA
FISICA
SOCIOLOGIA
EDUCACION
FILOSOFIA
BIOLOGIA
HISTORIA
ARTE
ARQUITECTURA

EXPERIENCIAS MULTI-DIMENSIONALES

CREATIVIDAD INTEGRADA

ARTE MULTIDISCIPLINARIO

EXPERIENCIAS MULTI-SENSORIALES
ENVIRONMENTAL ART / HAPPENINGS / ARTE CINETICO
OBRA DE ARTE TOTAL

PROYECTO:  MEDIATECA -
ESPACIO PUBLICO PARA ACTIVIDADES COMUNITARIAS

SITIO: AV. CASEROS Y MONTEAGUDO
PARQUE PATRICIOS, BS. AS
PROGRAMA:

MEDIATECA - ARCHIVO DIGITAL AUDIOVISUAL CON FINES
EDUCATIVOS Y RECREATIVOS

SALAS DE PROYECCION PARA USO GENERAL Y PERSONALIZADO
TALLER DE INFORMATICA

ESPACIO DE EXPOSICION DE ARTE

SALON PARA CONFERENCIAS

BAR

OIDO

TACTO

GUSTO

VISTA / PERCEPCION FLUIDEZ

CIRCULACION / RECORRIDO INTERIOR / EXTERIOR
PLANTA BAJA / SUBSUELO
PARQUE / SITUACION URBANA
MUNDO DIGITAL / REAL

MEDIANTE EL PROYECTO SE BUSCA:

- responder a una arquitectura no jerarquica; sin frente ni fondo. Se elige un terreno atipico.
- plantear el limite como conexion visual'y fisico entre exterior, interior, planta baja, subsuelos
- espacialidad vertical mediante conexiones y variaciones en alturas.

- comprender el edificio mediante la experiencia del recorrido : ojo cinético + imaginacion espacial
-incluir el exterior dentro del propio edfificio. El trayecto que recorre la transicion de espacios es parte
del programa.

- vistas de un nivel a otro y del interior hacia el exterior y viceversa..

- transformar la totalidad del espacio abarcado en un escenario para diversar expetiencias del publico.
Sugeridas o espontaneas.

- dia y noche ofrecen experiencias distintas para quien vive desde adentro y desde afuera el edifficio.

-flexibilidad espacial : en una era en la que el acceso a la informacion es universal, se busca procurar
la simultaneidad de los distintos medios variedad de contenido que se ofrece.

El espacio se adapta a la velocidad y a la combinacion de medios utilizados en |a actualidad.
Los programas no estan segregados Unos de otros y las salas o espacios especificos carecen de un
caracter definido.



premisas
proyectuales

El limite sera el motor y el tema principal de proyecto; presente en cada premisa
y decision: desde la eleccion del sitio, hasta el disefio de cada elemento del
edificio y su contexto inmediato.

A fin de llevar a la practica las ideas y las intenciones proyectuales surgidas de
la investigacion teodrica, elegi establecer los siguientes limites como premisas
proyectuales:

. Sitio:  Ciudad de Buenos Aires, Argentina. Se buscara un terreno en una
zona con buena accesibilidad mediante transporte publico y con conexiones al
conurbano. Se busca un terreno atipico, fuera de la grilla tradicional de la ciudad.

. Programa: Se realizara un edificio publico de uso masivo. El tema central
estara basado en la exploracion fisica-perceptual del limite mediante la oferta
de las actividades a realizar en el edificio y también mediante la implantacion y
el entorno del mismo. Se buscara la ruptura del limite tangible entre el edificio y
el entorno.

. Superficie: No se establece de antemano un limite a edificar.

Tal como fue analizado en el escrito, Heidegger plantea al limite como el punto
desde el cual algo comienza a ser lo que es, inicia su esencia. A su vez, el
espacio tiene una relacion intrinseca con la el limite, a partir del cual surge la
forma plastica.

“La forma tiene lugar dentro de una delimitacion, que es la inclusion y la exclusion
en relacion con un limite... Por este hecho, el espacio entra en juego. Es ocupado
por la forma plastica caracterizada como volumen cerrado, como volumen
perforado y como volumen vacio.”

Apartir de la clasificacidn de las distintas formas plasticas / espaciales planteadas
por Heidegger, realicé una tabla para clasificar a los espacios del programa
arquitectonico planteado segun correspondan a espacios cerrados, perforados
0 vacio:

Cerrado Perforado Vacio
uditorio Talleres de informatica arque
Salas de proyeccion Espacios de lectura ngreso
anos Espacio de expo Espacio expo
Sala de maquinas Aulas_
Sector mantenimiento Foyer auditorio
Depositos Bar




contexto

Siglo XXl / tecnologia / velocidad / accesibilidad global a la informacion y a los
medios de comunicacion /

La tecnologia derriba limites fisicos, temporales, generacionales e incluso
materiales. En la actualidad ya no hay barreras fisicas que impidan la conexion
instantanea entre ciudades, personas o paises. La informacion es de acceso
global, sin restricciones generacionales o idiomaticas.

Cambios en la sociedad, en las formas de expresion, en la comunicacion.

La arquitectura responde a nuevas necesidades.

mediateca

ME.BA / MEDIATECA BUENOS AIRES PARQUE PATRICIOS

La mediateca es un centro de consulta de informacion digital, de exploracion
de medios de comunicacion y de experimentacion de nuevas formas de arte y
expresion ligadas con la informatica y la tecnologia.

El acceso a la informacion es gratuito, global, y similar para nifios, adultos
mayores e incluso para personas con deficiencias visuales y auditivas.

La mediateca como edificio es el limite entre el mundo real y un mundo simbdlico,
digital en el cual el limite de la exploracion es uno mismo.

programa

- Auditorio / S.U.M

- Salas de proyeccidén de material audiovisual (2):

Estas salas se podran utilizar tanto de forma abierta al publico como de forma
privada para la proyeccién de material de estudio o difusién cultural.

- Talleres de informatica:

espacios dedicados a cursos programados en la ME.BA dedicados a la ensefianza

de distintas técnicas y aplicaciones de la informatica.

- Espacio de lectura / estudio grupal:
Espacios con mesas amplias destinadas a encuentros grupales

- Espacio de lectura individual / silencioso
- Aulas de capacitacion
- Espacio de exposicion de arte

- Bar / Restaurante



Se eligio el terreno ubicado en la Av. Caseros y Monteagudo, frente al Parque
Patricios.

La plazoleta Cnel. Pringles es acoplada al Parque para lograr una integracion y
aprovechamiento del terreno.

Se optd por un lugar de facil accesibilidad tanto por transporte publico como por
automovil desde los diferentes puntos de la ciudad y el conurbano.

A su vez, se trata de una zona tranquila y en pleno desarrollo del futuro polo
tecnoldgico de la Ciudad de Buenos Aires.

- Accesibilidad por transporte publico:
- Lineas de colectivo:

6, 9, 23, 25, 28, 32, 50, 65, 75,

91, 97,101, 115, 118, 128, 133,

143, 150, 165, 188

- Subte h: estacion parque patricios
conducto subterraneo con ascensor directo a la ME.BA

- Cercania a avenidas:
Juan de Garay, Amancio Alcorta, Velez Sarfield, Entre Rios, Caseros, 9 de julio.

- Au. 25 de mayo
- Estacion de tren y ferrocarril

- Constitucion




memoria
descriptiva

El proyecto de la Mediateca (ME.BA) surge como punto de incorporacion a la
zona delimitada como Polo Tecnolégico de la Ciudad de Buenos Aires en Parque
Patricios.

El sitio elegido responde a la conexion directa del edificio por un lado con la
estacion de Subte de la Linea H y por otro lado con el parque, para generar un
transito fluido entre estos tres.

La ME.BA Parque Patricios se instala en el terreno en el que inicialmente se
construiria la estacion de subte que finalmente se trasladd unos metros hacia el
interior del Parque; por lo que se parte de un pozo original a -6m que es tomado
como cota “0” para el edificio.

El edificio enterrado, se torna en el limite entre lla condicién urbana tradicional,
y el parque.

Hacia la Av. Caseros y hacia la Calle La Rioja, el terreno cuenta con limites
concretos, fijos materializados por medio de muros de contencidbn que
sobrepasan el nivel 0 del terreno y elevan el edificio sobre una plataforma a
1m de altura. Por otro lado, hacia el interior del parque estos limites se van
desdibujando materializados a través de una fachada de vidrio corrediza y una
serie de desniveles que acompanan el recorrido hasta unirse con el parque.

El parque y la Mediateca se van autoincluyendo y se presentan como un solo
componente; parte de un recorrido que no es posible separar, establecer un
pricipio o un fin.

Sobre la cubierta de la ME.BA, se presenta una plaza seca con distintas
perforaciones a fin de establecer una conexion fisica y visual entre el edificio
enterrado y el nivel 0 (y+1) del parque. A su vez, las perforaciones se peresentan
como el limite entre el subsuelo y la planta baja y entre interior y el exterior ,
generando puntos de contacto entre los diferentes niveles.

Estas perforaciones, materializadas con paneles de virio curvado, funcionan a
su vez, como ventilacion y fuente de iluminacion indirecta en los dos niveles del
edificio, situacién deseada en las tareas llevadas a cabo en la Mediateca.

Debido a la organizacién de las funciones y los horarios de las mismas, la planta
de la ME.BA esté dividida en dos modulos, por un lado el auditorio y las salas de
proyeccidn audiovisual y por otro las salas de consulta, aulas y biblioteca; que se
pueden unir mediante carpinterias pivotantes- corredizas incorporando un gran
espacio de exposicion central.




planos






Entre arboles y caminos existentes,
se implanta la mediateca en el Parque Patricios,
enterrada a un nivel de -6m.

Una serie de rampas suaves son introducidas

desde distintos puntos del parque para integrar
el edificio al mismo y hacer del recorrido parte
de la experiencia.
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ingresos por rampa / escalera
ingresos por ascensor

La estacién de subte H Parque Patricios esta integrada a la Mediateca y
fue de crucial importancia en la eleccion del terreno.

Si bien comparten los accesos, es posible acceder a la estacidn sin in-
gresar en el complejo. Portones corredizos permiten cerrar la mediateca
y hacen posible la independencia de funcionamiento de ambos sectores
segun dias y horarios correspondientes.

A su vez, la organizacion de la planta de la Mediateca esta relacionada
con la ubicacion del subte. Los sectores de publico mas masivo se en-
cuentran proximos a la estacion, mientras que los sectores reservados
y con requerimiento de cerramientos se encuentran mas alejados del

recorrido del tren para reducir flujo de personas y posibles vibraciones.
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