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Aldo Rossi:

Vittorio Magnago Lampugnani

la ciencia poética de la arquitectura

En el afio 1966, en medio de una atmésfera inquieta, estimulante
y contradictoria que pronto conduciria a la revolucién estudiantil
(Paris 68), se edité el libro Larchitettura della citta. El autor era
un arquitecto de treinta y cinco afios nacido en Mildn que tra-
bajaba desde poco tiempo antes para la redaccién de la influyente
revista Casabella Continuita de Ernesto Nathan Rogers, y que en
ese momento era profesor-asistente en el Politécnico de Milan.
Tenia una larga lista de proyectos, pero no podia mostrar ninguna
realizacién salvo una fuente en la plaza frente al municipio de
Segrate, una extrafla composicién de elementales cuerpos estereo-
métricos. Desde 1956 habia obtenido renombre como critico y
tedrico de Arquitectura y ahora presentaba un verdadero tratado.
Su nombre era Aldo Rossi.

El tema y el programa del libro estdn ya sintetizados en su
titulo: La arquitectura de la cindad. Partiendo de una filosa pero
nada prejuiciosa critica de las ideas urbanisticas del modernismo
funcionalista de los afios veinte y treinta, Rossi orienta su visién
analitica de la ciudad occidental, redefiniéndola nuevamente como
un artefacto arqueoldgico producido por la mano humana y
como una estructura auténoma de la Historia. De manera que, si
por un lado se la entiende como una gigantesca casa de casas,
producto del trabajo humano y por ende dependiente de todas las
condiciones externas que determinan a su vez este trabajo, por
otra parte se le atribuye, en el instante de su materializacin, una
autonomia que evade su presencia material y su forma concreta.
Con esto Rossi efectia una diferenciacién entre los elementos pri-
marios y las 4reas. Los elementos primarios son en primer lugar
los monumentos, las grandes construcciones ptblicas que repre-
sentan funcional y formalmente ciertos puntos en la estructura
urbana. Las 4reas son las zonas de vivienda, o sea cada uno de los
sectores geograficos y constructivos, que conforman gran parte
de la ciudad misma.

Ambos componentes de la ciudad, los elementos primarios y
las dreas, comparten la caracteristica de la permanencia. Construi-
dos en la ciudad y habiendo devenido luego en parte vital de la
misma, desarrollan una duracién y estabilidad que limitan y
guian la dindmica del desarrollo de la ciudad. Para los monumen-
tos esto rige de manera ilimitada: son estables por su materializa-
cién constructiva, pero ademds porque mds alld de su valor
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econémico, funcional, atmosférico o histérico, gozan de absoluta
inmunidad a raiz de su condicién de obras de arte. En relacién
con las dreas, se advierte una diferencia notable: si bien la zona de
viviendas es permanente, no lo son cada uno de los departamen-
tos que la componen, los que material y formalmente son mds
modestos que los monumentos, siendo afectados de manera més
fuerte que éstos por los cambios en los hébitos de vida, debiendo
ser en consecuencia reemplazados periédicamente.

Hasta este punto, el libro no ofrece nada nuevo: se apoya sobre
las teorfas constructivas de Pierre Lavedan, Lewis Mumford y
sobre todo en Marcel Poéte. Sin embargo, Rossi da un paso deci-
sivo hacia adelante y demanda a estas teorfas un significado para el
proyecto. En otras palabras, busca en la ciudad histérica y en las
leyes generales que la rigen, referencias para una nueva arquitectura.

No busca un puro conocimiento histérico, sino que desea
instalar ese conocimiento al servicio del trabajo de los arquitectos;
y no estd interesado en conservar sino en renovar la ciudad.

En los elementos primarios encuentra objetos cataliticos que
podrian tanto acelerar como trabar el proceso de urbanizacién.

A cada monumento que impulsa el crecimiento de la ciudad le
dedica su total atencién: asi ve al Palazzo della Ragione en Padua,
al teatro en Arlés y al Coliseo en Roma. Denomina «patolégicos»
a aquellos que frenan este crecimiento, como la Alhambra en
Granada, respecto de la cual Rossi va tan lejos como para sugerir
la demolicién del Palacio de Carlos V, dado que la construccién
ha perdido su antigua funcién y no ha podido adquirir ninguna
nueva salvo la de museo, lo que le resulta a la ciudad una carga, en
vez de enriquecerla o estimularla.

El tipo arquitecténico juega en todos los casos una funcién
central. Es un elemento bisico, que con el devenir histérico se
habria destilado de las construcciones, impregnéndose del paisaje,
del clima, de los materiales, de las técnicas constructivas, del uso y
de las costumbres. Rossi lo observa como un elemento basico de
la ciudad y sus construcciones, pero se cuida de comprenderlo
de una forma sintética como lo hizo Saverio Muratori en los
afios 50. Adopta en cambio la definicién del tedrico arquitect6-
nico y arquedlogo Antoine Crysostome Quatremere de Quincy
formulada a principios del siglo XIX, en la cual el tipo se distin-
gufa del modelo: «La palabra tipo no se refiere a la imagen de una




El anfiteatro de Arlés en 1686.
(De: Aldo Rossi, La arquitectura de la ciudad,
Gustavo Gili).

Pallazzo della Ragione
de Padua. (De: Aldo
Rossi, La Arquitectura
de la cindad,

Gustavo Gili).
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cosa a imitar o directamente presente, sino a una idea, que sirve al
modelo como regla... El modelo artistico es en cambio un objeto
que debe ser reproducido tal como es. En oposicién a esto el

tipo es algo sobre lo cual se pueden concebir obras que no tienen
ningun parecido entre si».

De esta manera se logra una conexién entre anilisis y proyecto,
entre el estudio de los elementos que perduran y la invencién
de los nuevos. El medio que permite esto es la analogfa: ella des-
conecta la tipologia de la historia y sus ataduras, y la hace dis-
ponible gracias a la asi ganada abstraccién.

Rossi reclama para su Arguitectura de la ciudad el status de la
ciencia; ella busca leyes generales ahistéricas y objetivas que po-
drian ser alcanzadas a través del estudio de la ciudad y del tipo.
Construido conforme a un estilo académico, su libro es complica-
do y su comprensién es a veces dificil, incluso en el italiano origi-
nal. La lectura se anima y se sostiene a través de los ejemplos
histéricos que interrumpen y concretan una y otra vez los deba-
tes tedricos: asi, por ejemplo, el caso del anfiteatro romano de
Lucca que, a pesar de haber sido invadido por otras construccio-
nes, la mayoria de ellas de la Edad Media, y de su nuevo uso como
plaza de la ciudad que se resuelve en el siglo XvI1I, conservé su
Gran Forma (Grossform) elemental y su caracteristica influencia
para la ciudad, constituyendo un ejemplo modelo de un positivo
elemento primario. Tal es el caso también de la ciudad de Split,
asentada durante la Edad Media en las gigantescas estructuras
del antiguo palacio romano de Dioclesiano, que demuestra la
estabilidad de las formas arquitecténicas, asi como las posibilida-
des de transformacién y adaptacién de sus usos. En el libro tam-
bién se cuenta la atrapante historia del Coliseo romano, utilizado
primero como teatro para las peleas de gladiadores y las luchas de
animales, que luego sirvi6 de cantera para el Duomo de Orvieto,
el Palazzo de Venezia, la Cancilleria y el Palazzo Farnese, y més
tarde fue reconstruido como una hilanderia con departamentos
para trabajadores, y como anexo de una iglesia.

Mas alld de los ejemplos, el libro es, leido con atencién, todo lo
contrario a una teoria gris. Rossi se delata en un parrafo cuando
por un instante deja a un lado la mdscara de cientifico reservado y
frio. Alli escribe que los fattz urbani tienen una vida propia, y
agrega: «vayan a un hospital: el dolor es algo concreto. Estd en
las paredes, en los patios, en las salas de enfermos». Aqui estd
hablando alguien para quien la arquitectura es una pasién, y para
quien ésta no debe ser observada como abstraccién sino de
manera inseparable de la vida de los hombres.

Junto con las emociones llega también el escepticismo a la
estructura tedrica racional. En el espiritu esclarecedor de Rossi
vuelve a aparecer una y otra vez, con una frecuencia cada vez més
intensa, un profundo pesimismo. Pesimismo que pronuncia



primero en su Autobiografia cienttfica, libro en el que vuelve a sus
notas de 1971, que son publicadas al inglés diez afios mds tarde.

«Yo sentia que el desorden de las cosas, cuando es limitado y
de alguna manera honesto, podia expresar de la mejor manera
nuestro estado espiritual. Pero le tenfa aversidn al desorden arbi-
trario, absolutamente ajeno al orden, como una especie de blan-
dura moral, contenta de su propio bienestar, una especie de
olvido. ¢A qué podia aspirar entonces en mi manuscrito? A lo
sumo a pequefias cosas, luego de descubrir que los grandes
hechos han prescrito histéricamente.»

También sobre L'architettura della citta proyecta su sombra el
tiempo del «desorden de las cosas». La pretenciosa construccién
tedrica no produce ningdn modelo, ni siquiera una imagen para la
ciudad del siglo Xx. En esos mismos turbulentos afios sesenta, el
joven arquitecto comprueba con dolorosa claridad que la época
de los heroicos hechos arquitecténicos ya ha pasado, que ya no se
realizan grandes cosas, y que de los generosos esfuerzos y de las
luchas trégicas sélo el caos va a salir victorioso, siempre e inevita-
blemente. La ciudad europea no es més la casa de los seres vivos,
sino la de los muertos; su antigua funcién esta perdida, su historia
ha pasado. Ahora no es mas que un melancélico locus de los
recuerdos colectivos que desea ser estudiado como una suerte de
museo sentimental. Estudiado ahora inicamente con la ayuda
de dibujos, pero de ninguna manera reconstruible. La ciudad ani-
loga, util como abstraccién intelectual o como paribola artistica,
se priva de las viviendas reales de los hombres.

Algo que también denota muy visiblemente el gran dibujo de
La citta analoga (1976). En los planos histéricos y en los bocetos
de algunos de sus proyectos y dibujos, el inquietante collage es
tan impenetrable como inhabitable la ciudad. Los fragmentos
estdn estrechamente juntos, tendiendo un puente sobre el tiempo

74

Arduino Cantifora, estudio para el cuadro
La ciudad andloga, 1973.

y el espacio, pero no alcanzan para formar una utopia concreta.
Y finalmente quieren seguir siendo aquello que son: papel.

Larchitettura della citta fue un libro exitoso, y la versién ori-
ginal fue editada repetidas veces. Fue traducida ademis a las
lenguas espafiola, alemana, portuguesa, inglesa y francesa. Mds
exitoso fue su autor: el arquitecto intelectual, que dnicamente es-
cribia y dibujaba para si, o en el mejor de los casos para una gale-
ria de arquitectura, pronto se transformé en una estrella deman-
dada que construfa en todo el mundo. Sus arquitecturas, que
durante mucho tiempo fueron tildadas de anacrénicas y hasta
acusadas de fascistas, son hoy un fuerte elemento de la cultura
arquitecténica contempordnea, admirada, injuriada, gustada y de
muchas maneras, imitada.

Cuando uno observa esta arquitectura y relee L’architettura
della citta, descubre que de alguna manera las construcciones ya
estaban contenidas en el libro. Desde ya, no como formas termi-
nadas, como si fueran ldminas de un catdlogo, pero si como
diferenciadas apariciones de conceptos que habian sido articula-
dos treinta y tres aflos antes. Aldo Rossi se ha desarrollado
impresionante y vertiginosamente en los tltimos afios. Las lineas
basicas de su desarrollo estaban ya en su tratado de juventud.
¢No es su edificio en el barrio Gallaratese de Milan (1970-73) un
ejemplo demostrativo de las dreas, de los elementos arquetipicos
implantados provocativamente en una periferia metropolitana
desolada? ¢No es el teatro de Carlo Felice en Génova (1982-90,
con Ignacio Gardela y Fabio Reinhard) el intento de lograr un
elemento primario, un monumento, que produzca nuevos impul-
sos a la ciudad que embellece y ofrezca asi resistencia a la
comercializacién?

Algo diferente aparecié en la relectura. Con la arquitectura de
Aldo Rossi frente a los ojos pueden percibirse sus pensamientos
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tedricos de manera mis clara y contundente. Aunque su teoria

engendrd ampliamente su praxis, también su praxis acarre6 conse-
cuencias para la teorfa. Ella actda como concrecién y explicacién,
pero también como refuerzo y ampliacién. No sélo porque una
promesa teérica que logra mantenerse en la practica gana en
credibilidad, sino también porque mucho de lo pronunciado ver-
balmente se hace reconocible con la riqueza completa de sus
implicaciones y fundamentos.

Algo se extrae con especial claridad de esta riqueza: el conven-
cimiento de que la arquitectura es una disciplina que dispone de
una racionalidad cientifica propia y que de esta forma es compar-
tible. Este convencimiento lo unié con un colega cuyo libro
principal apareci en el mismo afio que L'architettura della citta:
Robert Venturi, quien resumid en Complexity and Contradiction
in Architecture el manifiesto intelectual de los arquitectos posmo-
dernos. A primera vista la comparacién parece atrevida, mien-
tras Rossi plantea una arquitectura ascética y desarrolla el propio
idioma artistico a partir de las obsesivas repeticiones de los mis-
mos elementos arquetipicos, Venturi se reconoce en una «vitalidad
cadtica» que prefiere a una «aburrida uniformidad». Asf y todo,
en ambos tratados la historia de la arquitectura y de la ciudad son
el repertorio del cual se extraen las ensefianzas para el quehacer
contemporineo. Ambos cuestionan el mito del arquitecto como
demiurgo que gracias a una inspiracién logra algo nunca visto.
Ambos afirman una arquitectura que no reside en el acto arbi-
trario de un autonombrado artista, sino en la vida para la cual es
proyectada y construida, pronunciindose ambos contra el
especticulo hueco de la construccién a la moda.

Una de las inolvidables conferencias que Rossi mantuvo en la
Escuela Técnica de Zurich (donde ensefi6 entre 1972 y 1975) con-
cluyé6 con las palabras: «Mi arquitectura es muda y fria». Una

Aldo Rossi, dibujo para el barrio de
Gallaratese, Milan, 1973.

vez més el arquitecto se arriesgaba a la imposibilidad de realizar
«grandes cosas» y a la necesidad de limitarse a las pocas certezas
que nuestro tiempo nos posibilita. También se refiri6 al poema de
Friedrich Holderlin Halfte des Lebens (mitad de la vida) del cual
parafraseé un verso. Quizds queria recordarnos que en la frial-
dad que hace tintinear las banderas la poesia se puede volver inti-
ma. Quizds queria darle expresién a la esperanza de que alguna
vez en la «ciudad del recuerdo» podrian los hombres «vivir poéti-
camente», como probablemente sofiaba Holderlin.

Traduccién: Valentina Liernur



Allf donde se indica las ilustraciones han sido tomadas de
"Alberto Ferlenga, Aldo Rossi, opera completa, Electa, Milan,
tomo 1 1987, tomo 2 1992, tomo 3 1996.
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