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Plecnik fue un arquitecto que intentaba desarrollar una arqui-
tectura referida al contexto de su país; era, en todo caso, la 
búsqueda de una arquitectura regional en la época de la consoli-
dación del capitalismo y de las naciones. Rossi, por el contrario, 
actúa en la época del capitalismo globalizado y sus referencias ya 
no pueden ser sólo las de su región o su país porque construye 
en todo el mundo. Por lo tanto su obra, basada en analogías y 
referencias, no puede ser excluyente en cuanto a identidades. El 
resultado es una mezcla que, sin embargo, si se la mira en detalle, 
no es la misma en Nueva York que en Buenos Aires, Tokio o 
Berlín. Como la arquitectura es una ficción, Rossi reinventa 
la realidad en cada uno de sus proyectos con un ojo puesto en la 
historia general y con el otro puesto en la historia de cada uno. 

El «Diccionario Enciclopédico de la Arquitectura y el 
Urbanismo» define al barroco, entre otras cosas, como: 1) uso 
antidogmático del lenguaje arquitectónico heredado de la tradi-
ción y búsqueda de nuevos modos de agregación, siempre más 
complejos, de los elementos básicos del sistema; 2) intento de 
comunicar más allá de un grupo social determinado; 3) elabora-
ción de nuevas tipologías. Y agrega que comprende «las bús-
quedas que tienden a reconstruir, con todos sus matices, el debate 
sobre lo moderno y lo antiguo, al cual la arquitectura hizo, con el 
barroco, una gran contribución» 27

• En este sentido yo creo que 
tanto Rossi como Plecnik pueden ser definidos como barrocos y 
dado que el barroco fue una etapa posterior al «realismo tipo-
lógico» de Leonardo, Alberti, etc. en el Renacimiento, ¿ no repre-
sentará Rossi la etapa barroca necesaria después del realismo 
tipológico del moderno? 

Discutir acerca del problema de lo antiguo y lo moderno no es 
una cuestión de formas ni tampoco de materiales. Discutir acerca 
del conflicto entre lo antiguo y lo moderno no es un problema 
(europeo) de qué hacer con los grandes monumentos. Discutir 
acerca de lo antiguo y lo moderno nos lleva al fondo de los 
problemas de la arquitectura y nos enfrenta con toda la compleji-
dad del mundo contemporáneo. Y, en este campo, la contribu-
ción de Aldo Rossi ha sido incuestionable y tal vez, la más 
importante en el campo de la arquitectura (del presente) en la 
segunda mitad del siglo XX. 

Notas 

1. «Podemos por lo tanto afirmar que la verdad no es necesariamente lo contrario de 
la ficción, y que cuando optamos por la práctica de la ficción no lo hacemos con 
el propósito turbio de tergiversar la verdad.» J. J. Saer, El concepto de ficción, Ariel, 
Buenos Aires, 1997. 
2. «Pero el más terrible obstáculo para la construcción de una adecuada ciencia de 
la práctica reside, indudablemente, en que la solidaridad que liga a los científicos con 
su ciencia (y con el privilegio social que la hace posible y que ella justifica o pro-
cura) los predispone a profesar la superioridad de su saber, a menudo conquistado 
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Joze Plecnik: edificio en Vzajemna, 1928. 

con inmenso esfuerzo contra el sentido común, incluso a encontrar, en esa supe-
rioridad una justificación para ese privilegio, más que a producir un conocimiento 
práctico y de los límites que ese conocimiento teórico debe al hecho de que descanse 
en el privilegio.» Pierre Bourdieu, El sentido práctico, Taurus - Humanidades, 
Madrid, 1991. 
3. Aldo Rossi, 2C, Construcción de la ciudad, primera parte, nº 2, Barcelona, abril 1975. 
4. Idem (2). 
5. En cualquier caso, desde que el neorracionalismo italiano planteó el tema de las 
referencias como base del proyecto, éstas se desarrollaron y se siguen desarrollando 
como método de proyecto en todo el campo de la arquitectura; me refiero a la volun-
tad consciente de utilizarlas. Incluso, la presión de la realidad ha sido tal que, arqui-
tectos para nada sospechosos de compartir ideas con Rossi (como es el caso de Fos-
ter) se vieron en muchos casos forzados a explicar sus propuestas a partir de ciertas 
referencias históricas (fueran estas verdaderas o no). Ultimamente se han utilizado, 
también como referencias, fenómenos de la naturaleza o grandes objetos industriales 
(los barcos, por ejemplo) etc., para justificar proyectos minimalistas o similares. 
6. Ver en este sentido José Luque Valdivia, La Ciudad de la Arquitectura, 
Oikos-Tau, Colección de Urbanismo, Barcelona, 1996. Tratándose de un arquitecto 
que no comparte las ideas de Rossi y del neorracionalismo, hace un análisis y una 
descripción seria e interesante de los mismos y, sobre todo, explica en profundidad 
el panorama italiano que da origen a estas ideas. Su Epílogo, aún dentro de estos tér-
minos, es más discutible. Tiene una interesante introducción de Carlos Marcí. Para 
entender también el entorno italiano en que se movió Aldo Rossi interesa el prólogo 
de Patrizia Lombardo ( «I ntroduction: The Philosophy of the City») a la edición en 
inglés del libro de Massimo Cacciari, Architecture and nihilism: on the philosophy of 
modern architecture, Yale University Press, New Haven y Londres, 1993. 
Respecto a La Arquitectura de la ciudad continúa siendo indispensable la lectura 
del Prólogo a la edición española de Salvador Tarragó, a quien se le debe, ade más, el 
conocimiento de Rossi en el mundo de habla castell ana. 
7. Con la arquitectura actual creo que sucede lo mismo que según J. Cruyff ocurre 
con el fúlbol : «Hoy me pregunto: ¿Qué hago y qué puedo hacer? A mí lo que me 
gusta es el fútbol, y el entrenador está cada día más lejos del fútbol: hace muchas 
cosas durante el día y la mayoría no están relacionadas con el juego; el fútbol no es 
lo que más I_e ocupa. Volver a entrenar no_ es, por lo tanto, una salida a mis inquie-
tudes, las ffilsmas que puede tener cualquier persona preocupada por la delicada 
situación del fútbol, un juego que empeora a un ritmo muy alto. Asusta la calidad 
técnica que se vio en el Mundial. Fue muy pobre ... Miro el último mundial y me 
digo "todo es el_ mismo plato". Un mes comiendo cada día lo mismo» (El País, 26 de 
agosto 1998). Dicho esto cuando muchos creen que el fútbol (igual que la arqui tec-
tura) está mejor que nunca. 
8. Ver al respecto Pierre Bourdieu, «La Economía de los bienes simbólicos». 
Razones Prácticas - Sobre la teoría de la acción, Anagrama, Barcelona, 1997. 
9. Ver al respecto el artículo de Jorge Silvetti en Assemblage nº 27, especialmente las 
pp. 77-78. 
10. Sin olvidar la relatividad que tiene hoy mantener la definición tradicional de los 
estilos para explicar la historia de la arquitectura desde un punto de vista contem-





Allí donde se indica las ilustraciones han sido tomadas de 
· Alberto Ferlenga, Aldo Rossi, opera completa, Electa, Milán, 
tomo 1 1987, tomo 2 1992, tomo 3 1996. 
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