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Correspondencias

La ciudad andloga como puente entre ciudad y cultura

1. La figura de cindad andloga es sin duda una de las entradas al
universo rossiano predilectas por la critica, ya que encarna con
gran capacidad alusiva la original ambicién de encuentro, tan pre-
conizada por Rossi, entre los extremos opuestos de una serie de
pares que se alternan en capas crecientes de significacién en su
trabajo: cientificidad y biografia, racionalidad e imaginacidn, his-
toria y memoria, historia y mitologfa, descripcién y proyecto,
realismo y experimentacién. En general, los andlisis de esa figura
han enfocado casi exclusivamente los modos en que Rossi busca
tender puentes entre los extremos de cada uno de esos pares en su
propia obra (construida, dibujada o escrita), como una guia privi-
legiada para interpretar su poética. Aqui, en cambio, me propon-
go intentar algo diferente: considerar la figura de ciudad andloga
como uno de los puentes mds firmes e inquietantes que se han
tendido entre la teorfa urbana y arquitecténica y la historia cul-
tural en el dltimo medio siglo, comparable, en densidad y poten-
cia —ya que no en difusién y uso—, a otras figuras puente que
conectaron el pensamiento de la ciudad con diversas 4reas de cono-
cimiento en la modernidad, como la figura iluminista de espacio
piiblico, la romantica de organismo, la cientifico-vanguardista de
espacio-tiempo, o la més reciente, propuesta por Foucault con
enormes repercusiones, de espacio-poder. Vale la pena insistir, de
todos modos, en que esto no significa sostener que la figura
rossiana haya tenido similar influencia, ni tampoco busca consti-
tuir a Rossi en precursor de la proliferacién actual de estudios
histérico culturales de la ciudad (no estoy en condiciones, por
otra parte, de tentar precisiones filolégicas en cuanto a lineas efec-
tivas de influencia hacia y desde Rossi). Se trata, en cambio, de
entender la densa trama de relaciones que convierten a Rossi en
un protagonista principal de la cultura de la segunda mitad del
siglo, y de ver el modo en que la figura de cindad andloga le da
una resolucién sintética a una compleja comprension cultural

de la ciudad: una idea de ciudad como combinacién de las huellas
culturales de su historia —sus loci—, decantadas por la memoria,

el uso o la tradicién artistica, que desde entonces no ha hecho mas
que expandirse. Rossi era consciente ya desde La arquitectura de
la cindad de la direccién implicita en su reflexién: «Me siento
inclinado a creer que la ciencia urbana, entendida de esta manera,
puede constituir un capitulo de la historia de la cultura, y por su
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cardcter total, sin duda, uno de los capitulos principales» '. No
voy a analizar la cindad andloga, entonces, como figura poética,
sino como figura de conocimiento; o, en todo caso, no como
poética proyectual, sino como interrogacién ficcional sobre la

verdad de la ciudad.

2. Como se sabe, la cindad andloga es una figura conceptual fun-
damental en la obra de Rossi, producida poco después de la
escritura de La arquitectura de la ciudad y, segin su propia ver-
sién, a partir de su relectura —de hecho, la menciona ya en el pré-
logo a la segunda edicién en 1969, cuando advirtié que «des-
cripcién y conocimiento debifan dar lugar a un estadio ulterior: la
capacidad de la imaginacién que nacfa de lo concreto» 2. El ¢jem-
plo con que siempre prefiri6 explicar la necesidad de esa figura
para la interpretacién y la proyectacién de la ciudad es un
Capricho de Canaletto sobre el puente de Rialto (1755-59), un
grabado en el que Venecia aparece como una reunién condensada
de monumentos palladianos reales e ideales, de sitios existentes
o figurados por la arquitectura y el arte; como lugar de puros
valores arquitecténicos, dice Rossi; en rigor, como lugar de puros
valores culturales, ya que su reivindicacién de la autonomia de la
arquitectura (de la que la figura de ciudad analoga ofrece el
momento supremo) supone un movimiento complementario, su
identificacién previa como uno de los productos més altos de la
cultura: «A veces me pregunto cémo puede ser que nunca se haya
analizado la arquitectura por ése su valor mas profundo; de cosa
humana que forma la realidad y conforma la materia segin una
concepcidn estética. Y asi, es ella misma no sélo el lugar de la
condicién humana, sino una parte misma de esa condicién»,
sostenia en La arquitectura de la cindad, con un tono de asombro
nada retérico si recordamos las posiciones contra las que ese
texto buscaba recortarse’.

La reunién escenografica de edificios y sitios urbanos existentes
e imaginarios (proyectados por los contemporaneos o tomados
como modelos ideales de la antigiiedad), era frecuente en el arte
desde el Renacimiento, tanto porque las artes visuales se constitu-
yeron en un campo de experimentacién acerca de las relaciones
entre pasado, presente y futuro (como hipotetiza Christine Smith
en su analisis sobre Alberti), como porque las ciudades ideales
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Aldo Rossi, Eraldo Consolascio, Bruno Reichlin y existan explicaciones». Por el contrario, la obra hace
Fabio Reinhart: La citta analoga, obra presentada en presente, sigue Rossi, «la imagen del significado diver-
la Bienal de Venecia en 1976. Es la presentacién artis- so que proyectos distintos producen a través de
tico-arquitecténica de la figura conceptual de cindad un montaje relativamente arbitrario. (...) Historia y
andloga, y podria decirse que esta obra es un anilogo geografia se confunden en la pintura de Tanzio

al cuadrado: como el propio Rossi escribe en la da Varallo y en las casas de piedra, y en el interior de
memoria descriptiva, «esta obra no es la explicacién ellas se colocan y se organizan los proyectos».

de la ciudad aniloga, incluso porque no creemos que (De: Aldo Rosst, opera completa, Electa, tomo 1).
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representadas funcionaban como proyecto social (segin sostiene
Krautheimer al analizar las famosas tablas de ciudades ideales del
siglo XV), en el sentido de recordar la direccién de la transforma-

ci6n urbana y social deseada, prefigurindola*. Es decir, en esas
obras ya se hacen presentes las relaciones estrechas, historicas,
entre figuracién artistica, produccién de simbolizaciones cultura-
les, prefiguracién intelectual y construccién de la ciudad; con

la figura de ciudad andloga, Rossi reorganiza esa tradicién a
través de una operacién sintética que hace presente una necesidad
del anilisis y la convierte en un programa: la necesidad de incor-
porar todos esos diferentes planos de sentido en la comprensién
de la ciudad y en las propuestas urbanas, la necesidad de poner en
juego de modo simultdneo —por plantearlo en los términos de
Fagiolo- la ciudad real, la ciudad ideal, la ciudad idealizada y la
ciudad ideologizada®.

Releyendo hoy La arguitectura de la ciudad alaluz de la obra
posterior de Rossi, parece muy légica y verosimil la aparicién de
la figura de ciudad andloga como producto de aquella operacién
de relectura que ¢l mismo relata, ya que el libro vuelve una y otra
vez, obsesivamente, a una serie de motivos que la posibilitan,
extraidos de canteras teéricas muy diversas entre las que se desta-
can la de algunos sectores del pensamiento urbano que, en los
mismos afios en que Rossi escribia su libro, estaban siendo carac-
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terizados como culturalistas por Frangoise Choay*. Especialmente
Lewis Mumford y ciertas lineas del pensamiento urbano anglo-
sajon, con su concepcion de ciudad como obra de arte colectiva,
estableciendo una analogfa fundamental con el lenguaje (las

dos obras de arte por excelencia del hombre, dice Mumford); y
Marcel Poéte y algunos autores de la escuela de geografia humana
francesa, que a partir de sostener la existencia de un alma de la
ciudad permiten conectar con los problemas de la memoria colec-
tiva, los significados del Jocus y, més en general, el sentido plena-
mente auténomo de la ciudad, como un ser vivo, como totalidad
que se construye a si misma y que se explica en su propia
duracién y con sus propias leyes.

El hecho de que estas lineas del pensamiento urbano fuesen las
privilegiadas en el libro de Choay creo que sefala con bastante
claridad el clima de ideas comiin que se vivia en Europa desde los
afios cincuenta; Choay lamentaba, por ejemplo, que los gedgrafos
franceses nunca hubieran sido tomados en cuenta por la teoria
urbana sin saber, probablemente, que Rossi los estaba colocando
contempordneamente en un sitio muy clave de su propuesta. De
todos modos, esto no supone aceptar la caracterizacién de Choay,
ni proponer a Rossi como ilustracién del culturalismo; por una
parte, porque la hipétesis bipolar culturalismo/progresismo de la
autora francesa, aunque clarificé en su momento ciertas bases



En la pagina anterior:

Canaletto: Capricho con el puente de Rialto, segiin
el proyecto de Palladio, el Palacio Chiericati y
las Logge palladianas de Vicenza, 1755-59, Museo de

Parma.

del pensamiento urbano, no permite dar cabida a la amplia gama
de posiciones que hicieron evidente los estudios histéricos en las
siguientes décadas —y en los afios setenta y ochenta se produjo
una especie de boom de estudios sobre las tradiciones urbanisticas,
consolidando una historiografia de pocos precedentes—; por otra
parte, porque las fuentes de La arquitectura de la cindad son mu-
cho mds variadas que las que responden a aquel sector del pensa-
miento, aun reconociendo su centralidad. El ensamble conceptual
de Rossi no sélo retne piezas diferentes y dispersas (mds o menos
como en un cuadro que podriamos llamar La teoria andloga),
sino que selecciona con talento compositivo aspectos de cada una
que las hacen funcionar con una coherencia de la que es dificil
sustraerse; por poner un solo ejemplo, Rossi coloca a Lévi-Strauss
en linea con esa reflexién culturalista, tomando de Tristes tropicos
citas que definen la ciudad como «cosa humana por excelencia»

y revaloran los monumentos como clave interpretativa de la
sociedad, cuando, en rigor, el proyecto estructuralista va a signi-
ficar un rumbo completamente diferente de aquella tradicién.

En el ensamble rossiano debe computarse al mismo tiempo,
ademads del culturalismo y el estructuralismo, la tratadistica rena-
centista e iluminista, la urbanistica cldsica alemana —desde la

cual puede realizar una lectura original de las vanguardias histéri-
cas—, el debate sobre el espacio publico que comenzaba contem-
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Artista de Italia central: perspectiva arquitecténica,
fin del siglo xv, Walters Art Gallery, Baltimore.
(De: H. Millon y V. Magnago Lampugnani,
Rinascimento. Da Brunelleschi a Michellangelo.

La reppresentazione dell’architecttura, Bompiani).

pordneamente en sede socioldgica y filoséfica y, en vinculacién
con éste, la renovacion de la problemdtica de la ciudad cldsica;
pero, ademds, la escuela histérica francesa, el neorrealismo y los
debates estéticos y politicos del marxismo italiano de la pos-
guerra, la vanguardia objetivista francesa.

Todo ese ensamble estd dirigido a sostener un punto clave de
la cultura urbana, sobre el que creo vale la pena detenerse en
relacién a la figura de cindad andloga: que la ciudad y sus figura-
ciones se producen mutuamente. Es una certidumbre cldsica, que
Rossi ilustra una y otra vez a través de citas diversas, como cuan-
do Mumford sostiene que «El pensamiento toma forma en la
ciudad, y a su vez las formas urbanas condicionan el pensamien-
to», o cuando Henry Focillon define la historia como el estudio
de «las relaciones diversas, segtin tiempos y lugares, que se esta-
blecen entre los hechos, las ideas y las formas, de las que estas
tltimas no podrian ser consideradas como simples valores orna-
mentales; forman parte de la actividad histérica, representan
la parabola que han contribuido a delinear vigorosamente»’. Es
decir, Rossi se asienta en una certidumbre muy peculiar, que
informa tanto sobre el propio objeto de estudio, como sobre la
tarea de estudiarlo; porque la escritura de la historia cultural de la
ciudad se convierte a su vez, de acuerdo a este postulado, en una
nueva figuracién que sumari significaciones sobre ella, de distinto



cardcter que las proyectuales, pero también contribuyendo a su
transformacién. Una de las afirmaciones principales de Rossi, jus-
tamente, apunta a esta capacidad creadora de los proyectos como
parte especifica de las simbolizaciones de la ciudad; pero lo mismo
podria decirse de la critica: la ciudad también se realiza en el tra-
mado de las ideas que la imaginan diferente, aun de las que creen
perseguir objetivamente su realidad pero, en rigor, estin produ-
ciendo nuevas significaciones que la constituyen.

En este sentido, la figura de ciudad andloga encarna esa rela-
cién y, al hacerlo, por la propia dindmica circular que supone, no
s6lo produce una poética para intervenir arquitectonicamente en
la ciudad, sino también un instrumento de conocimiento para
intervenir criticamente en sus figuraciones. Voy a analizar dos
planos de esa intervencién: en primer lugar, el modo en que esa
figura pone en acto, por definicidn, la ficcién simbdlica con que
se experimenta la ciudad; en segundo lugar, los problemas pre-
sentes en el propio modo en que la figura de ciudad andloga pro-
pone sus formas de conocimiento.

3. La figura de cindad andloga permite desplegar las simboliza-
ciones culturales que produce la ciudad y que la producen y,

de ese modo, trabajar criticamente sobre ellas, romper su natura-
lizacién. Porque la ciudad, en verdad, presupone esa naturali-
zaci6n justamente por todos aquellos valores que las posiciones
culturalistas recogen como su esencia: su produccién colectiva,

su duracién y, por tanto, la compleja alianza entre conservacion y
renovacion, entre recuerdo y olvido de si misma, por la cual el
contacto directo de la experiencia cotidiana tiende lazos firmes de
complicidad, el sentido comun sutura conflictos, reestablece algin
tipo de unidad arménica y de explicacién restitutiva, pacifica.

Y podria decirse que todo intento de conocimiento critico de la
ciudad ha debido enfrentar esa relacién pacificada, produciendo
un extrafilamiento y una distancia capaz de poner en acto el cardc-
ter artificial, cultural por ende, de las figuraciones urbanas.

Como se sabe, uno de los intentos mds radicales de extrafia-
miento con el medio urbano fue el de las vanguardias estéticas.
Raymond Williams ha postulado que muchas de las innovaciones
lingtiisticas de las vanguardias se vieron favorecidas por la condi-
cién de migrantes de la mayor parte de sus integrantes; para ellos,
las grandes capitales significaron una ruptura completa con los
signos heredados, no sélo los visuales y sociales, sino especial-
mente la lengua, que también se presenté como un medio objeti-
vo, funcional y no cualitativo®. Algunos sectores de la vanguardia
tradujeron esa percepcién contraponiendo, de modo collagis-
tico, las referencias reales de la ciudad con los estimulos visuales,
los recuerdos fragmentarios, las asociaciones con imagenes pro-
venientes de la memoria o la experiencia de ciudades lejanas, en
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un proceso que coloca en el centro la experimentacién subjetiva
de la conciencia del desgarro moderno y de la multiplicidad de
voces que viven en la ciudad, rompiendo las nociones tradiciona-
les de espacio-tiempo propuestas por la visién perspectivica cla-
sica. Es, por supuesto, el caso de los collages del expresionismo o
la nueva objetividad alemana, que denuncian la metrépoli como
universo de mercancias en el que tanto los objetos como las
personas aparecen desprovistos de vida propia; esas obras trabajan
sobre el cardcter fragmentario y frenético de la ciudad moderna,
sobre los estimulos que producen el shock teorizado por Georg
Simmel como caracteristica central de la experiencia metropoli-
tana: si el individuo-mercancia tiende a adormecer ese shock con
una percepcién distraida (blasé), la puesta en escena de la misma,
al hacerla explicita, permite el distanciamiento critico de la re-
presentacién naturalizada. Es, también, el caso de James Joyce,
con su mondlogo interior que convierte un simple recorrido por
Dublin en un viaje por las ciudades del mundo y del pasado, en
un jeroglifico de ciudades superpuestas como cajas chinas: como
sostiene Williams, en la gran novela de la ciudad moderna que es
el Ulises, «ya no existe una ciudad sino un hombre que camina
por ella»’.

La figura de cindad andloga, en cambio, va a proceder por el
camino inverso, el de una objetivacién friz de la ciudad y su
historia, eliminando todo rastro de la experiencia subjetiva directa
(no de la subjetividad, que se hace presente de otro modo). De lo
que se trata, precisamente, es de mantener el programa que busca
quebrar la naturalizacién de la ciudad, pero en un momento dife-
rente, cuando también el imaginario del fragmento y el collage
de la percepcién distraida modernista han sido incorporados
como una segunda naturaleza en el imaginario de la metrépoli
moderna. Como planteaba Manfredo Tafuri contempordneamente
a las investigaciones de Rossi y para destacar la innovacién de
éstas (dentro de un grupo de propuestas que incluia las de Canella
y Aymonino), la fruicion distraida del paseante ya no permite
componer una mirada critica, porque no hace sino reproducir los
valores que se presentan como inmutables e indiscutibles, como
naturales . Por eso, la ciudad andloga va a nutrirse de un tipo
de figuracién deudora de una tradicién diferente del arte moder-
no, la de los realismos metafisicos de un De Chirico, un Sironi,
un Hopper o hasta un Antonioni, que producen la ciudad a través
de composiciones de gran abstraccion y desolacién, cuyos ele-
mentos narrativos se depositan en la densidad cultural de cada uno
de los objetos que componen el plano, como huellas culturales
mudas, y en las tensiones contenidas que se generan entre ellos.

Me parece importante incorporar en esa tradicién a un artista
como Antonioni, porque la més explicita vinculacién de Rossi con
la metafisica chirichiana ha concentrado habitualmente los co-




Paul Citroén: Metropolis, 1923, Ryjksuniversiteitet,
Leiden. La cindad andloga de la vanguardia, que pone
de manifiesto la experiencia del shock metropolitano.

mentarios en el aspecto de naturaleza muerta que asumen sus
ciudades y arquitecturas. Asi, Daniele Vitale puede comenzar

a hablar de la arquitectura de Rossi con la siguiente descripcién
emblemitica: «Pocos elementos concluidos, geométricamente pre-
cisos, en los que se insiste de manera casi obsesiva, fijados en el
tiempo, continuamente perfeccionados»; o Tafuri puede criticar la
deshistorizacion de su operacién analdgica'. Sin embargo, creo
que la obra de Rossi muestra una preocupacién profunda por

el tiempo; podria decirse que la presentacién simultinea de dife-
rentes tiempos de la ciudad no implica necesariamente el apla-
namiento deshistorizado, sino —y aqui vale la analogia con el cine
moderno- la concepcién de un tiempo heterogéneo y fragmenta-
do, un tiempo que ya no articula lo espacial con lo social, sino
que hace aparecer las fracturas de la experiencia histérica. Como
analizé Gilles Deleuze inspirado en las teorias de Bergson
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—de fundamental importancia también en la matriz culturalista
que sigue Rossi—, el cine moderno que se constituye en la segunda
posguerra (a partir del neorrealismo, Welles, Antonioni, la nou-
velle vague) rompe con la ilusién narrativa de la continuidad
espacial y temporal, y logra la presentacién directa del tiempo, ya
no sélo como transcurso, sino como historia y memoria; produce
una «imagen-tiempo directa (que) nos permite acceder a esa di-
mensién proustiana segun la cual las personas y las cosas ocupan
en el tiempo un lugar inconmensurable con el que ocupan en el
espacio» 2. Inconmensurable: la ciudad aniloga de Rossi trabaja
en ese desfiladero espacio-temporal: «la forma de la ciudad ~decia
en La arquitectura de la ciudad— es siempre la forma de un tiem-
po de la ciudad; y hay muchos tiempos en la forma de la ciudad»;
Deleuze, por su parte, para pensar el cine moderno desde las cate-
gorias bergsonianas, va a acudir a San Agustin: <hay un presente



del futuro, un presente del presente, un presente del pasado,
todos ellos implicados en el acontecimiento, enrollados en el
acontecimiento y por tanto simultdneos, inexplicables» *.

En la ciudad andloga, el acontecimiento estd grabado en cada
objeto, en tanto signo que lo ha fijado y, por lo tanto, aparece
condensando valores arquitecténicos y culturales; se trata de una
construccién de fuerte apelacién histérica, porque las huellas
culturales son producto del tiempo social y cultural a la vez que
marcas de él, pero que, justamente por la necesidad de mostrar el
tiempo multiple y el territorio fragmentado de la historia, se
resuelve como un espacio neutro, podria decirse postperspecti-
vico, en el sentido que compone y yuxtapone no sélo lugares,
sino también tiempos y jerarquias, suspendiendo las interpreta-
ciones establecidas sobre el sentido del devenir y sobre los valores
en la cultura. Y en este sentido es que la ciudad andloga encarna
también, de modo ejemplar y sofisticado, la relacién compleja de
Rossi con la tradicién de vanguardia en el rico momento de tran-
sicién cultural en que las criticas al modernismo no habian sido
aplanadas bajo la nocién de postmodernismo, mostrando la
ambigtiedad de una recuperacion de la historia y la cultura que se
proponia la comprensién mas abarcante y operativa de lo real:
desde el arte a la vida, desde el mito a la realidad social, desde la
subjetividad individual a la memoria colectiva y a la autonomia
estructural de los objetos materiales.

La figura de cindad andloga, entonces, como se dijo mas
arriba, estd encaminada a poner en evidencia el mecanismo de
reproduccién de valores naturalizados, minando desde adentro los
propios supuestos culturalistas de la continuidad urbana. Si la
ciudad es el objeto de conocimiento anacrénico por excelencia,
porque como ningdn museo o biblioteca tiene la capacidad de
mezclar y macerar lo més viejo con lo mds nuevo, lo que podria
haber ocurrido con lo que realmente ocurrié, colocindolos en un
mismo plano de experiencia, la figura de cindad andloga, lejos
de entregarse a esa l6gica, pone en acto el tiempo quebrado y el
espacio fragmentado de la ciudad y, por el mismo procedimiento,
produce una escena que tematiza la mecdnica que busca sutu-
rarlos. Porque, en rigor, la experiencia de la ciudad naturalizada
también se organiza a la manera de una cizdad andloga, pero que
condensa sélo esos valores inmutables del sentido comtn, elu-
diendo el conflicto, con una composicién plural pero que no
es consciente del peso especifico de las capas culturales que cada
elemento aporta y de las tensiones que se generan entre ellas,
orientado a restituir #n snico sentido. La ciudad aniloga de
la cotidianeidad es una narracién naturalizada, la composicién
de un manojo de postales arménicas que permite recorrer la ciu-
dad por sendas prefiguradas, recomponiendo a cada instante cada
una de las imdgenes fragmentarias en un relato homogeneizante
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en el que encuentran una identidad al vincularse con otras ima-
genes, como un album de fotografias familiares, de recuerdos

de infancia que suelen articular las figuraciones de los momentos
de esplendor personal y los de algtin esplendor de la ciudad; las
imédgenes que no condicen con esa narracién no arman sentido,
son descartadas como excepcién o decadencia. Se trata de una
cindad andloga idéntica a la que producen los simbolos del
consumo y que logran adormecer y vaciar las coagulaciones de
monumentos més intensas, como ocurre con el tango en

Buenos Aires, utilizado como imagen publicitaria hasta la
saciedad junto a los escenarios de La Boca, las callecitas de barrio
o ¢l obelisco: si la ciudad andloga es siempre una composicion,
cuando la narracién costumbrista se resuelve en publicidad
aparecen los iconos del sentido comtin como una compo-

sicién banal.

El procedimiento inverso queda planteado por la cindad
andloga de Rossi en la artificiosidad explicita de sus construccio-
nes, la densidad semdntica de sus objetos de afecto y la deses-
tructuracién permanente que producen sus modos de reunirlos,
como si las referencias a las ciudades reales e ideales que con-
viven como significaciones libres en la ciudad pudieran ser
dispuestas arbitrariamente sobre un tablero neutro. En este pro-
cedimiento de desnaturalizacién, la obra de Rossi traza relaciones
no s6lo con aquella tradicién de realismo metafisico y cine
moderno, sino también, de modo bastante directo, con el obje-
tivismo del nouvean roman francés de Robbe Grillet, Marguerite
Duras o Michel Butor: su reduccién esencialista a lo material,
aquello que apenas cabe describir por medio de un lenguaje
espacial en el que, como sefialaba Michel Foucault en un agudo
anilisis de la Description de San Marco de Butor, «la “descrip-
ci6n” (...) no es reproduccion, sino mds bien desciframiento» .
Precisamente, se trata de la puesta en acto de la idea de la ciudad
como jeroglifico, como palimpsesto, cuyas claves deben buscarse
en las capas de tiempo grabado en las piedras, como un ejercicio
de estratigrafia cultural. Eso es lo que estd detrds de la imagen
grave que ofrece Rossi cuando sugiere en La arquitectura de la
ciudad que de las ciudades bombardeadas en la guerra, de sus
casas despanzurradas que hacian presente las secciones como en
un plano multidimensional, habia intuido la comprensién de la
ciudad como arqueologia, la posibilidad de descifrar de sus obje-
tos inermes la vida que habia latido, todo un sistema de valores
y relaciones. Ya no es la mirada del extranjero, sino la del arques-
logo de su propio presente, que para comprender se obliga a
restituir la artificialidad y la contingencia, la distancia que permite
concebir la ciudad como construccién cultural y la historia como
el territorio de una lucha para mantener viva la memoria de
sus conflictos.



4. La figura de cindad andloga, entonces, permite poner en
escena las figuraciones naturalizadas de la ciudad y componer va-
lores culturales alternativos. Pero, ¢qué es lo que respalda la
confianza de Rossi en la eficacia de su composicién? ¢ Qué clase
de conocimiento ofrece esta duplicacién del modo en que nos
figuramos —en que la cultura forma- la ciudad? Podria decirse que,
asi como el ensamble teérico de La arguitectura de la ciudad
ofrece todos los elementos que permiten comprender la formu-
lacién de la figura de ciudad andloga, el nuevo paso que ésta
supone implica una severa restriccién de aquel universo, concen-
trindose en los elementos —y desarrollindolos— que sostienen una
aproximacion muy precisa a las relaciones entre forma y cultura,
una aproximacién poética en conflicto con las aspiraciones de
conocimiento sistemético de la ciudad que también estaban pre-
sentes, con fuerza programatica, en La arquitectura de la cindad.

En uno de los textos en los que Rossi intenta explicar el tipo
diverso de conocimiento implicito en la ciudad andloga, acude a
una definicién de Jung sobre el pensamiento analégico plena de
resonancias: «El pensamiento “analégico” o fantéstico y sensible,
imaginado y mudo, no es un discurso sino una meditacién sobre
materiales del pasado, un acto volcado hacia adentro. (...) El pen-
samiento analégico es arcaico, no expresado y practicamente
inexpresable con palabras» . Se trata de un pensamiento que
repone —en estrecha relacién con el pensamiento salvaje de la
antropologia— el universo de la semejanza, de la identidad entre
las palabras y las cosas, en el sentido en que Foucault expresé6
la episteme renacentista cancelada por la época clasica. Después
de esa cancelacidn, las figuras que recuperan para Foucault este
universo de marcas a interpretar analégicamente, es decir, aquellos
que pueden reencontrarse con el sentido de las cosas por fuera de
su representacién légica, son el loco y el artista: los pensadores
analégicos, «cazadores de similitudes perdidas» a través de
los «cortocircuitos de la intuicién»; es el Quijote, y es Magritte .
Seguramente en esto pensaba Tafuri cuando sugirié que debajo de
la composicién La cindad andloga, que Rossi presenté en la
Bienal de Venecia de 1976, podia figurar la inscripcién («escrita
con caligrafia infantil») ceci n’est pas une ville: «;Pensamiento
analégico como simbolismo arcaico, expresable tinicamente por
medio de imégenes deshistoriadas?» .

No se trata, sin embargo, de un tipo de imdgenes que permitan
establecer un contacto figurativo con la vertiente del surrealismo
encarnada por Magritte, ya que el enrarecimiento creciente que
propone Rossi de las relaciones entre sus objetos est4 lejos de
la franca colisién prescripta por la célebre frase de Leautrémont,
entre un paraguas y una maquina de coser sobre una mesa de
quiréfano. La busqueda de Rossi no intenta poner en crisis
el vinculo representativo a través de colisiones inesperadas, sino
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que se concentra sobre la colisién, dentro de cada objeto, entre
forma y cultura, y a partir de allf procede a un enrarecimiento
sutil de sus relaciones: su montaje estd atento a la densidad signi-
ficante de cada objeto y a una tensién mutua que estd dada
justamente por la posicién relativa dentro del cuadro de esas den-
sidades. Tal es la importancia de la forma, para Rossi, en la arqui-
tectura revolucionaria del siglo xviir, la importancia del simbolo
que vuelve a unir las palabras y las cosas, que mantiene unidas
estructuralmente forma y cultura: «La esfera no sélo representa, o
mejor, no representa sino que es por si misma la idea de una
igualdad, su presencia como esfera. Y por esto, como monumen-
to, es la constitucién de la igualdad» . Tal es, por supuesto, su
nocién de monumento originario en la antigiiedad clasica: la
reunién intima, indiscernible del acontecimiento y el signo que lo
ha fijado.

Es indudable, en este punto, que esa relectura del mundo
clasico estd atravesada por una serie de mediaciones que, de algin
modo, estallan en la propuesta de ciudad andloga. La idea de la
ciudad como encarnacién material de las instituciones —no como
representacién de ellas—, clave de la lectura de la ciudad antigua
que Rossi toma de Fustel de Coulanges, esta posibilitada por una
manera de formular el registro teérico deudora de la tradicién del
romanticismo alemdn: un modo de concebir la teoria aferrada
siempre a formas, a fendmenos sensibles, que habita la nocién de
Urphinome, «el fendémeno arquetipico donde palabra y cosa
coinciden» . Es una nocién propuesta por Goethe en su morfo-
logia de la naturaleza, pero retomada por la cultura alemana de
entreguerras como base de una particular consideracién de la cul-
tura como cultura material: estd en la relectura del mundo clasico
de Hannah Arendt, con su nocién de «espacio publico» como
colisién fugaz e inestable entre forma y politica; estd en el trabajo
critico de Siegfried Kracauer, para quien las «imagenes espa-
ciales» eran «los suenos de la sociedad»; estd presente en Siegfried
Giedion, en su consideracién de la arquitectura como «testigo
inequivoco de nuestro tiempo»; o en la Escuela de Warburg, la
escuela «de los ojos mds sabios —en términos de Calasso— que
hayan leido, en este siglo, las imdgenes de nuestro pasado»; y estd,
por supuesto, en Walter Benjamin, en su trabajo interpretativo
sobre los objetos a través de su nocién de «imagen dialéctica» .
Siempre me resulté inquietante la frase con la que Adorno -no
sin ironfa, aunque presenta un tipo de busqueda de conocimiento
de la que él mismo participaba—, se refirié al mérodo interpreta-
tivo de Benjamin: «Se ha perdido la clave que interpretaba las
enigmaticas imagenes. Estas mismas, como se dice en el barroco
poema sobre la melancolia, “tienen que ponerse a hablar”. El pro-
cedimiento se parece al chiste de Thorstein Veblen, que decia
estudiar idiomas extranjeros por el sistema de contemplar fija-



mente cada palabra hasta enterarse de lo que significaba»*'. El
problema del simbolismo arcaico planteado, a su manera, por
Jung y Foucault, aqui se transforma en un programa de cono-
cimiento alternativo; y, con diferencias y matices segtin de quien
se tratara, es conocido el impacto del descubrimiento de ese pro-
grama en la Venecia de los afios sesenta y setenta .

En ese sentido, Franco Rella es quien con mayor consistencia
ha perseguido las raices de ese pensamiento, que ha denomi-
nado figural: un pensamiento que forma «constelaciones de im4-
genes que se coagulan en ntcleos de significados (...) que tienen
el mismo rigor del concepto, pero que recogen también aquello
que es heterogéneo». La analogia entre la descripcién del procedi-
miento figural de Rella y lo que podria ser una descripcién de
un dibujo de Rossi como método de conocimiento, con sus obje-
tos como «f6siles y fragmentos de otra razén», es significativa
(v por ello he insistido en denominar figura a la ciudad andloga).
Se trata de la busqueda de una «nueva racionalidad», tanto para la
produccién de la ciudad como para la escritura de la historia:
«una racionalidad procesual, estratificada, impura, que contiene
junto a las mds abstractas formalizaciones, zonas de opacidad,
fragmentos del pasado, reliquias, anticipaciones» *. De hecho, es
en el volumen colectivo Crisis de la razon donde junto a Rella
y otros, Carlo Ginzburg va a publicar en 1979 su ya famoso texto
«Raices de un paradigma indiciario», en el que también traza
una genealogfa alternativa para presentar un sistema de lectura de
signos (el del médico y el detective) que permita entender el tipo
de interpretacién no sistematica que realiza el historiador:

a pesar de muchas otras diferencias, como Rella y como Rossi, el
problema de Ginzburg es el de buscar una racionalidad capaz
de abrirle las puertas a lo heterogéneo .

En ese mismo volumen, Salvatore Veca ejemplifica el caso
contrario del monismo cultural con un parrafo del Discurso del
método de Descartes, en el que justamente la ciudad histérica
aparece como metifora de la ausencia de razén: «Entre (mis pen-
samientos), uno de los primeros fue que se me ocurri6 considerar
que no suele haber tanta perfeccién en las obras compuestas de
muchas piezas y hechas por las manos de maestros diversos,
como en aquellas en que ha trabajado uno solo. Se ve asi que las
construcciones iniciadas y acabadas por un solo arquitecto suelen
ser mds bellas y mejor ordenadas, que aquellas que muchos
han intentado reparar utilizando viejos muros que habian sido
construidos con otros fines. Como esas ciudades antiguas que no
fueron en un comienzo mas que aldeas y llegaron a ser con el
paso del tiempo grandes ciudades; estin, por lo comin, muy mal
trazadas y acompasadas, en comparacién con esas otras plazas
regulares que un ingeniero disefia, segin su fantasia, en una
llanura; y aunque considerando sus edificios uno por uno encon-
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traremos a menudo en ellos tanto 0 mds arte que en los de estas
tltimas ciudades nuevas, sin embargo, viendo cémo estdn dis-
puestos, uno grande aqui y uno pequeiio alld, y cémo vuelven las
calles tortuosas y desniveladas, se dirfa que ha sido mds bien

la fortuna la que los ha dispuesto asi y no la voluntad de algunos
hombres provistos de razén» *. Podria decirse que Rossi, con la
figura de ciudad andloga, busca dar forma sintética a la visién
exactamente opuesta de ciudad —su oposicién militante a la plani-
ficacién modernista fue, en ese sentido, mis que nada un rechazo
del paradigma monista que la preside—; pero, sobre todo, busca
dar forma a una visién alternativa de la relacién entre ciudad

y cultura, y a un modo alternativo de interpretar esa relacion, en
el que los objetos de la historia, sus huellas culturales, estan car-
gados de un simbolismo mudo, fundante de la identidad social y
cultural, que debe ser descifrado y reactivado.

Esta reconcentracién sobre la forma simbdlica, tipica de esas
busquedas de la cultura italiana de los setenta, es lo que va
quedando de La arquitectura de la cindad en la figura de cindad
andloga: como montaje de objetos que condensan valores, la
ciudad andloga postula que la cultura urbana funciona con formas
preconstituidas, que se pueden combinar en diversas constela-
ciones de sentido, pero no inventarse cada vez. Y asi como este
pensamiento de la composicién —y, por supuesto, su correlato
tipoldgico— se levanta contra la principal ambicién modernista de
la invencidn ex novo (de Descartes al funcionalismo), asimismo
hace presente el hecho de que la historia cultural de la ciudad
también trabaja con constelaciones de formas cargadas de valores,
indiscernibles de ellas. Rossi las propone en su pureza hieratica
como huellas arcaicas de otra razén, pero ;cémo interrogarlas
cuando de lo que se trata es de entenderlas en la historia de la ciu-
dad, en su vinculacién con la cultura? Paradigma indiciario,
pensamiento figural, imaginacién dialéctica, pensamiento analé-
gico: aceptada la constructividad y la autonomia de la ciudad y
de la escritura que la narra, puestos en crisis tanto el naturalismo
ingenuo como las pretensiones cientificistas de la racionalidad
monista, estas propuestas tratan de construir una relacién entre
forma y cultura a través de un salto interpretativo capaz de
producir iluminaciones fugaces sobre una relacién que sin em-
bargo se considera estructural, pero que no provee ninguna
certeza metodoldgica, sino més bien una serie de intuiciones, esti-
los, figuras de conocimiento.

Es indudable la carga poética que, en las diferentes tradiciones
que recorrimos, todas estas busquedas contienen: la particular
inteligencia con que resuelven la unién de formas en cuya colisién
se producen flashes de conocimiento, diagnésticos capaces
de unir las partes con el todo. Una idea de totalidad perdida que
Rossi fue una de las tltimas figuras modernas en intentar recu-




perar. No es ficil poner en disponibilidad ese intento para

el anlisis cultural, por fuera de las sugerencias con que lo enri-
quece, por fuera del mundo de alusiones al que no se puede

ya renunciar: aunque todos esos autores han evitado detenerse
extasiados ante el umbral del enigma de las imigenes, han genera-
do, por el necesario caricter poético de su propia produccién,
intransferible, nuevos enigmas igualmente dificiles de atravesar.
Esa es la pérdida y la ganancia entre La arquitectura de la cindad
y la formulacién de la ciudad andloga: con esa figura, Rossi

le dio una forma sintética también a la dificultad que la ciudad
ofrece a la interpretacién.
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