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Malas lecturas

La historia de la poesia es imposible de distinguir de
la influencia poética, puesto que los poetas fuertes crean
_ esa historia gracias a malas interpretaciones mutuas,
con el objeto de despejar un espacio imaginativo para
si mismos.

Renunciemos a la fracasada empresa de tratar de
«entender» cualguier poema individual como una
entidad en si mismo.

La critica es el arte de conocer los caminos secretos que
van de poema a poema.

Harold Bloom, La angustia de las influencias

Ciudad, dibujo, 1983. (Las imagenes de este articulo
son de: Aldo Rossi, opera completa, Electa, tomo 1).
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Ana Maria Rigofti

La arquitectura de la cindad reemprende el desafio de una ciencia
de la cindad apoyéndose en la forzada confluencia de la arquitec-
tura iluminista, la escuela francesa de geografia y el estructuralis-
mo. No son referencias ocultas: Rossi las expone construyendo
una genealogfa en la que sus propios enunciados se espejan y for-
talecen. El libro es en gran medida un intento de configurar esta
cadena —inexistente antes de esta operacién—7y consagrarla como
una tradicién viva, plena en potencialidades. Emprendemos esta
lectura de L’architettura della citti con la pretension de recorrer
su gestacién fuertemente imbricada con la construccién de esta
genealogfa que la sostiene. Un entramado pleno de ocultamientos
y extrafias selecciones: de esas «lecturas erréneas» que segin
Harold Bloom estan en la base de todo acto creativo y que

es tarea del critico descubrir en sus desvios y omisiones. Desvios,
correcciones, veladuras que se nos ofrecen como la operacion
mis original, pero también mds riesgosa y conmovedora de

Aldo Rossi.

Es en las notas al pie y en la referencia a casi un centenar de
autores y textos (que no s6lo se nombran, y a veces s¢ comentan,
sino que se hacen presentes a través de la tersura de alguna
cita particularmente sugerente que se ofrece, décil, a los usos
intencionados de su recolector) donde es facil apreciar la cuidada
construccién de esta genealogia. Hay referencias a tratadistas
(Quatremere de Quincy, Durand, Milizia, Viollet le Duc), a pre-
cursores del urbanismo cientifico (Cerds, Sitte, Poéte, Lavedan)
y a pocos arquitectos modernos (Loos, Behrens, Gropius y
Le Corbusier). Distinguimos a soci6logos de la escuela de
Chicago (Park y Burgess) junto a divulgadores de la escuela
francesa de geografia (Chabot, Tricart y Cattaneo en Italia), tedri-
cos de la forma (Halbwachs, Focillon, y Kerényi), «literatos con
intuiciones criticas sobre la arquitectura y la ciudad» (Voltaire,
Montaigne, Victor Hugo, y Mann) y algunos pensadores contem-
poréneos sobre el problema urbano (Mumford y Kevin Lynch,
Schumacher, Rainier y Bahrdt). Finalmente estan Engels,

De Saussure y Lévi-Strauss; Aymonino (interlocutor en un tramo
importante de sus investigaciones) y la referencia agradecida a
sus maestros: Rogers y Samona.

:Qué los une? En realidad el tinico punto en comun es el pro-
pio Rossi quien los fue alineando para, en su confrontacion,




definir con mayor nitidez sus propias ideas. Son los convidados
» una laboriosa operaci6n intelectual de casi diez afios que
Darchitettura della citta destila, sistematiza y cierra. Rossi acude
2 la antropologfa, la geografia, la historia, la sociologfa, los estu-
dios culturales y a una tradicion urbanistica totalmente acallada
por el ciam, eligiendo, distorsionando, desde ese punto de vista
exclusivo y excluyente, parcial y apasionado que Rogers —ins-
pirandose en Baudelaire— llamé tendencia'. Mds que precursores
de una tradicién a continuar son fruto de la titubeante defini-
cién de obsesiones personales: lineas de pensamiento construidas
en el mismo acto de revision histérica, simultineas a la madura-
cién de las propias certezas, y que sélo adquieren coherencia

en la biograffa del artista. Lo que afios mds tarde, rota ya la pre-
tension de un discurso objetivo, el mismo Rossi denominard
lectura facciosa: «(...) nuestro discurso respecto a la historia,

la ciudad, el proyecto no es ni histérico, ni critico. Ha sido cons-
ruido en el interior de una eleccion, sirve en la medida en que
existe para construir una tendencia. Esta eleccién en el interior de
la historia tiene un caracter fundamental; la herencia que escoge-
mos es ella misma nuestra tendencia» .

Pero no debemos confundirnos. Todavia no estamos frente a la
explosién de su «opcion autobiografica» modelada en didlogo
con ¢l «racionalismo exaltado» de Boullée, que lo lleva a remitir
todo acto proyectual a las obsesiones excluyentes del artista, y
que hace a Tafuri descartar —como irrelevante— toda esta primera
etapa de su experiencia intelectual «(...) todo su pensamiento
tebrico no es otra cosa que “poética” en sentido estricto. Es inttil
contestar un texto literario de Rossi: s6lo puede tener una sola
atilizacién, la de ayudar a leer la autobiografia espiritual que
el arquitecto inscribe en sus composiciones formales»’.

Larchitettura della citta fue fruto de una auténtica ilusién de
cientificidad. La ilusién de que, repitiendo las rutinas y recitados
del positivismo, fuera posible inducir ciertas regularidades que
volvieran a la ciudad, a sus formas de crecimiento y al caricter de
los edificios que la constituyen, transparentes a los ojos de la
raz6n. Tlusién propia de un momento en el que las ciencias
sociales buscaban alcanzar dignidad de disciplina cientifica tras la
objetivacién de obras, creencias y relaciones humanas en sistemas
formalizables. Expectativas compartidas por las simultdneas
obsesiones metodolégicas en el campo arquitecténico, que procu-
raban reducir la indeterminacién del disefio mediante sintesis
reguladas de informacion, diagramas topolégicos o reglas
derivadas de la teorfa de la Gestalt.

El masiana que debia responder a tantas de nuestras
preguntas se habia convertido en un ayer incumplido.
E. Rogers, Experiencia de la arquitectura

Es imposible desligar L'architettura della citta del clima de
desencanto que predominaba entre algunos jévenes arquitectos
italianos que no habfan participado de las experiencias de recons-
truccién y del notable desarrollo econémico y constructivo de
los afios 50. Habfan sido testigos de una expansién periférica
ilimitada, que consolidaba la segregacién y degradacion social, y
del fracaso de los conjuntos de vivienda ptiblica que terminaron
recurriendo a simulacros de aldeas campesinas para alcanzar nive-
les minimos de calidad: «las ciudades crecian y se reconstrufan mas
viejas que nunca» . Asqueados por la instrumentacién especula-
tiva de los principios del Movimiento Moderno y la vulgarizacién
de sus imagenes, rechazaron lo que consideraban un profesiona-
lismo cinico refugiado en un empirismo reductivo que Rossi
denominari la miseria de la arquitectura. Repudiaban tanto el
funcionalismo (y su probada instrumentacién para la racionaliza-
cién del capital) como el subjetivismo de una supuesta vanguardia
restringida a una pura invencién formal. Sobre todo denunciaban
la «f4bula de la arquitectura como cuestion interdisciplinar», el
refugio en teorfas ajenas para compensar la falta de reflexiones
especificas, particularmente evidente en el sostenido éxodo de los
arquitectos hacia el Urbanismo que operaba como un atajo donde
diluir la propia responsabilidad entre otros especialistas, desde un
quehacer sin reglas que descansaba en lo que se describe como el
«empirismo arbitrario del planificador». Como lo sintetiza

M. Folin, si bien algunos militantes de izquierda siguieron res-
pondiendo a los paradigmas de la ingenierfa social ~tomando a la
clase obrera como nuevo comitente a quien representar e inter-
pretar—, otros (entre los que se incluye Rossi) pretendieron
encontrar en la forma urbana como régimen aut6nomo, métodos
objetivos desde donde modelar procedimientos incontaminados
de voluntarismo y refractarios a toda manipulacién ideolégica,
fracturando el quehacer del intellectuel engagé en dos planos
auténomos: el disciplinar y el politico®. Todo esto sobre el ante-
cedente de un primer urbanismo italiano que se habfa resistido 2
renunciar a la centralidad urbana y habia reflexionado de manera
destacable sobre la preservacién de los centros histéricos, y su
integracién al territorio y a la vida a través del sistema circu-
latorio y una red de nudos civicos*.

Esta filiacién generacional de L'architettura della citta se ve
reforzada por el hecho de haber sido en gran medida producto de
investigaciones realizadas en un marco colectivo: la redaccion
de Casabella Continuita entre 1955y 1964 durante la direccién de
Ernesto Rogers (donde Rossi fuera colaborador primero, miem-
bro del grupo de estudios después, y finalmente redactor), la



Comisién de estudios «Sector periférico» de la x11 Trienal con

G. U. Polesello y F. Tentori y, desde 1963, el grupo de investi-
gacién de la Universidad de Venecia. Incluso resulta dificil desli-
garlo de las propias obsesiones de Rogers. Su rechazo tanto por
las fantasfas formales como por las respuestas genéricas incapaces
de traducir «los aspectos reales de la existencia»; su apelacién
(siguiendo a Van de Velde) a una morale de la raison donde los
sentimientos artisticos habrian de encontrar validez, su llamado a
recuperar el orgullo y la especificidad de la arquitectura, su des-
precio por los que ocultaban su pobreza imaginativa tras «alguna
inclinacién por la politica, la sociologia, las estadisticas», tendran
su traduccién en los textos de Rossi. Su «gusto del método», la
bandera de la continuidad como el desafio a insertar los aportes
de la vanguardia en una profundizacién de la tradicién, su pro-
puesta de «apropiacién» (ni aislamiento ni preservacién) de la
ciudad histérica a través de intervenciones fisicas comprometidas
con la particularidad del caso, son ficilmente reconocibles como
marco de referencia para los propios avances de Rossi en una
teoria de la ciudad.

Finalmente son claras las resonancias en el texto de algunos
debates contemporaneos: el llamado de S. Giedion a explorar una
nueva monumentalidad (incluido en Architecture you and me que
Rossi resefia en 1960), la bisqueda en formas sin tiempo ni histo-
ria abierta por L. Kahn y la construccién de una doctrina a partir
de elecciones personales modeladas en didlogo activo con la his-
toria de la disciplina que también ensaya Venturi en Complexity
and Contradiction in Architecture, el otro gran acto de refundacién
disciplinar publicado en 1966, también comprometido en una
relacién «esforzada» con la tradicién’. Por dltimo se debe subra-
yar el impacto (explicito) de L'urbanistica y avvenire de la citta
de G. Samona publicado en 1959 valorando el urbanismo del
siglo X1X y criticando la experiencia de los siedlungen como una re-
duccién técnica de la complejidad de la vida urbana, que necesa-
riamente habfa conducido al empobrecimiento de la sociabilidad.

Estipido el que no cuida de desarrollar de
una manera continua el hilo de su propia experiencia.
Séneca (cit. por Rossi)

Leer las publicaciones de Rossi previas a 1966 supone la expe-
riencia fascinante de reconstruir los caminos por los que se fueron
delineando las adhesiones, rechazos y obsesiones convergentes en
Larchitettura della citta y en los que es posible distinguir cuatro
momentos tematicos.

Sus primeros articulos®, formaron parte de la revisién de la tra-
dicién italiana emprendida desde Casabella Continuita y le
sirvieron para definir una serie de nociones bésicas para la funda-
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mentacién de una tradicién progresiva de la que se sentia parte:
racionalidad como capacidad para aceptar los limites y necesida-
des précticas rechazando todo contenido prefijado’, modernidad
(en una acepcion liberada de toda referencia a la innovacién for-
mal) como interpretacién de los temas nuevos de una sociedad
cambiante, tradicion como un orden para la libertad y el cambio
y lo civico como méximo valor social inherente a la ciudad. El
punto de partida fue su deslumbramiento —ya en el primer
articulo— con el plan regulador para Mildn de 1807, que habria de
resultar crucial en su trayectoria como fuente de inspiracién y
evidencia de la posibilidad de intervenir en la ciudad a partir de
un reconocimiento critico de sus particularidades, reforzando su
centralidad, disefiando calles y plazas para que continten las
directrices originarias y tomando en consideracién los monumen-
tos como sede y testimonio de la vida civica. De alli en mds
~haciendo referencia al neoclasicismo de Piermarini en Mildn y
Antonelli en Turin (y luego al Tluminismo a través de Ledoux)-
fue perfilando las caracteristicas de esta tradicién comprometida
con un nuevo espiritu civico, que habria sabido dar forma a las
instituciones publicas, considerar a la vivienda como un orden
particular y recurrir a una concepcién igualitaria —simple- de la
forma con un lenguaje inteligible y seguro. Una tradicién racional
que precisa en oposicién al academicismo y el revival romintico:
el primero, encarnado en Milizia, como formulacién abstracta de
la forma que, en nombre de la pureza expresiva, habria reducido
el espiritu civico a un fantasma ideal y desvinculado el arte de sus
contenidos histéricos; el segundo, como huida al pasado para
criticar a la sociedad de su tiempo o en busca de sugestiones for-
males imprevistas; ambos propios de momentos en que el interés
privado sofocaba las aspiraciones democriticas. Dos alternativas
negativas que deben ser leidas como un desplazamiento de las
criticas de Rossi a las operaciones nostélgicas del neorrealismo, el
formalismo gratuito del neoliberty y las abstracciones en las que
habrian degenerado las iniciativas de las vanguardias modernas,
con sus soluciones estandarizadas que se habian probado inade-
cuadas frente al progreso y el cambio.

Si la recensién de la obra de Kaufmann le permiti6 a Rossi
anclar el origen de esta nueva tradicién en el Iluminismo, con la
resefia de El orden griego de F. Galli la extiende al templo griego
y a la nocién de arquitectura como técnica, como problema de
conocimiento y produccién de medios empiricos y conceptuales
para «clasificar lo maravilloso» y reproducir sus componentes en
circunstancias andlogas (una traslacién de los principios de la
ciencia empirica al afio cero de la historia occidental, en la que por
lo demés son claras las resonancias marxistas). Una actitud légica
—ni estatica ni estable— contrapuesta a la interpretacién platénica
de la belleza, desde donde imaginar una actitud critica frente al




Movimiento Moderno (sin denostar de su legado) y articularla
con su creciente fascinacién por el clasicismo. Una supuesta tradi-
cién técnica, siempre renovada pero tnica, que unirfa Grecia con
Alberti, Ledoux, el neoclasicismo italiano, Le Corbusier, Loos,

y ahora, €l mismo.

Un segundo grupo de textos fueron parte de la lectura critica
que, desde Casabella Continuita, se hizo de la tradicién moderna
fracturando su aparente homogeneidad en nuevas oposiciones
(Hilberseimer vs. Bauhaus, Loos vs. Secession, el hof vienes vs. los
siedlungen) y que le sirvieron para reafirmar hip6tesis previas.
:Quién fue Loos para Rossi®®? Alguien que encarnd la tendencia
como principio de coherencia determinado por «el imperativo de
una légica inexorable, quizds inconsciente» y que mostré el
camino para ser original sin caer en la invencién formal, compro-
metiéndose en la reconstitucién de un lenguaje técnico para la
arquitectura. Se trata de un Loos que Rossi construye en oposi-
cién a la Secession (a la que adjudica las taras del neorrealismo
italiano: «formalismo evasivo, caricatura nacionalista del pasado»)
formando parte de esa tradicién racional transhistérica reciente-
mente descubierta. Un Loos/Rossi obstinado en un clasicismo
que identifica con la precisién de los volimenes, la mesura en
los materiales y la luminosidad antigua, pero que es moderno —al
igual que Ledoux o Piermarini- en tanto se confronta con los
antiguos para dar respuestas al presente. En el articulo sobre
Behrens ampli6 esta acepcién de modernidad en relacién al tema
de la vivienda, subrayando su tratamiento como un problema
productivo, técnico, enfrentable de manera objetiva y pres-
cindiendo de toda cuestién de invencién artistica, que ya habfa
destacado en los arquitectos neoclasicos y que le habria de servir
de sustento para elaborar su concepto de residencia'".

Un tercer momento, entre 1960 y 1963, estuvo marcado por el
desvio de su interés hacia la ciudad (particularmente hacia la
periferia) y a sefialar el fracaso de las propuestas de descentrali-
zacién regional y de los conjuntos habitacionales como organis-
mos auténomos y sustitutivos de la ciudad 2. Un concepto de
ciudad como sede democratica mis que econémica, en el que sub-
yace la figura mitica de la ciudad antigua estudiada por Fustel
de Coulanges y que, en su version moderna, habria tenido su
punto de mixima visualizacién en el breve paraiso Huminista. S1
para Rossi lo civico es el maximo valor humano, la ciudad mo-
nocéntrica es su locus y su posibilidad, y toda intervencion urbana
deberfa asegurar la integracién a este nicleo urbano originario.
Nuevos son la nocién de parte urbana (que se inspiran en el plan
de Reiner para Viena, su otro modelo emblemitico) y el gradual
deslinde de la arquitectura de todo compromiso social, buscando
formulaciones que independizaran la disciplina de un presente
sin ilusiones.
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En un primer texto, escrito con Polesello y Tentori para la
xit Trienal, presentaba a la periferia como el cimulo de todas las
degradaciones y degeneraciones de la ciudad/sociedad moderna,
contraponiéndola a dos ideas de perfeccién: la libre armonia del
paisaje natural (que en una perspectiva similar a Sitte consideran
como algo ajeno a la arquitectura y la ciudad, que se contempla
pero no se piensa como herramienta ni modelo) y el orden
arménico y vital de una ciudad ahistérica . Una periferia que
segregaba a los inmigrantes negindoles el derecho a la ciudad
(muy anterior al reclamo similar de H. Lefebvre) y a la vida mo-
derna, de la que hacia responsable tanto a la inversién privada
(juzgada desde la misma fobia al desorden y a la cuadricula ame-
ricana que marcara la critica a la ciudad industrial del primer urba-
nismo) como a la intervencién publica en barrios auténomos sin
vida que demostraban el fracaso de los esquemas urbanos alterna-
tivos (ciudad jardin, siedlungen o descentralizacién regional).

:Cémo hacer, entonces, ciudad nueva con la misma vitalidad que
la vieja? La respuesta es clara: la extension sin fracturas del orden
arménico y vital de la ciudad monocéntrica, un plan general que
definiera los monumentos a preservar y las estructuras primarias
que vincularan y expandieran sin fracturas la influencia «del deco-
ro y la vida» del centro histérico, dejando un amplio margen para
intervenciones ulteriores. Hausmann, el distrito xx de Wagner,
Amsterdam de Berlage, El Havre de Perret son citados como
modelos de un urbanismo de grandes ejes y de una arquitectura
que se ofrenda a la ciudad, renunciando a su especificidad dis-
tributiva y formal. Una manera de evitar tanto el individua-
lismo romaéntico como la manipulacién productivista que en
Loarchitettura della citta llevé hasta el paroxismo y que podemos
imaginar inspirado en un Sitte redescubierto a partir de la traduc-
cién italiana de 1953: la salvacién del espiritu civico por la renun-
cia a la expresién individual y la recuperacién «de un lenguaje
comiin y difuso como siempre ha sido en el pasado» que la bis-
queda de las leyes anénimas de la forma urbana intentaba recuperar.

Estas reflexiones sobre la periferia le permitieron avanzar en su
definicién de la arquitectura y su relacién con lo social. ¢Cémo
preservar algo de la ilusién transformadora del Movimiento
Moderno? Ya Engels habia demostrado que el problema de la
vivienda excedia lo arquitecténico, suscribia las criticas del socia-
lismo cientifico a toda prefiguracién utdpica, sabfa que la arqui-
tectura es siempre arquitectura de la clase dominante, y no eran
tiempos de revolucién. El dnico resquicio era esa extrana savia de
la vida civica, supuestamente disponible en «los centros histéricos
de sorprendente armonia», que Rossi pretende monopolizar para
la arquitectura desde la forma de la ciudad.

Su nuevo modelo fue el plan de Reiner para Viena (1963) que lo

seducia por varias razones: confirmaba sus intuiciones sobre un




plan que continuara las tendencias naturales de crecimiento como
principio de proyectacién de los nuevos niicleos, demostraba que
los males urbanos no derivaban de la presién demografica o la
extension (que sélo la invasién al territorio circundante podria
haber resuelto) y le permitfa comprobar que en la ciudad podian
distinguirse partes que Rossi interpretara como unidades minimas
de vida civica, apoyadas en diferencias morfolégicas e histéricas,
y secundariamente funcionales, y reforzables en su autonomfa y
cardcter (con nuevos centros directrices y calles comerciales de
borde que las distinguieran y unieran a un todo urbano en una
versién inversa al plan de Abercrombie para Londres). Sobre todo
lo atrajo con su parafernalia analitica deudora del dossier de la
tradicién urbanistica francesa, que saciaba sus exigencias de racio-
nalidad con una metodologfa que prometia abrir la via regia de la
clencia para la arquitectura, y le mostré la alternativa de un plan
en dos fases como solucién para disolver la arquitectura en lo
urbano manteniendo su autonomia: un plan general en el que sélo
se fijan densidades y distinciones funcionales globales (que Rossi
entrega a las determinaciones econémicas y a la multidisciplina),
y proyectos especificos en 4reas acotadas, dominio exclusivo y
excluyente de la forma y la arquitectura.

En un cuarta etapa inmediata a L'architettura della citta
emprendid la tarea de construir una ciencia que habria de servir
de sostén a la posible supervivencia de la arquitectura, confir-
mando su especificidad y fortaleciendo sus argumentos en favor
de la dimensién civil de la forma urbana . Una ciencia que no
podia ser sino una ciencia de la ciudad que sustent6 en una
curiosa sintesis entre el estructuralismo de Levi Strauss y el evo-
lucionismo de Poéte fuertemente deudor de Bergson. En una
segunda linea compartida con el grupo de Venecia —quizs sus
ensayos mis débiles— procuré imbricar lo anterior con los tipos
edilicios desde una perspectiva fuertemente ahistérica que lo
diferencian de las investigaciones paralelas de Aymonino.

Casi con las mismas palabras con que Lévi-Strauss intentaba
elevar la etnologfa a nivel de ciencia, Rossi comenzaba su primer
trabajo de 1964 llamando a circunscribir artificialmente un objeto
de estudio, adoptar un lenguaje regulado y proceder con las pre-
cauciones metodolégicas de las ciencias empiricas. Su objetivo era
reducir «la dindmica y cadtica corpulencia de la ciudad existente»
a una serie de elementos estables, articulados en un sistema con
una légica propia més alli de la historia (y sus riesgos) que permi-
tiera explicar y predecir. El camino: restringir sus pretensiones a
una morfologia del paisaje urbano, asimilando la permanencia
de edificios y la continuidad de los trazados sefialados por Poéte,
con la estabilidad de una estructura cuya légica interna (como
instrumento de conocimiento) termina confundiéndose con la
naturaleza profunda de la realidad. De este modo establecia una
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analogfa entre la ciudad y la lengua estudiada por De Saussure:
ambas son hechos sociales que se imponen con poder de coercidn,
que se imponen a los individuos teniendo como sustrato la con-
ciencia colectiva, y para las que los limites entre lo humano

y lo natural comienzan a borrarse.

El andlisis de los «casos» de Londres, Viena, Paris, Berlin y
Milin (y una absoluta indiferencia por las ciudades no europeas o
de reciente formacién) le sirvieron para establecer los presupues-
tos de esta «ciencia» que habria de desplegar en L'architettura
della citta. Nos referimos a la consideracién de la ciudad como
una gran obra de ingenierfa, en la que es posible distinguir dreas
residenciales (constituida por tipos edilicios de creciente homoge-
neidad) y elementos capaces de acelerar o retrasar los procesos
urbanos. Una ciudad que es heterogénea, que ha sido constituida
por partes (rastreables atn antes de la ruptura moderna de la ciu-
dad histérica) que persisten a pesar de los cambios funcionales
y de significado, y se transforman manteniendo sus diferencias en
un orden dindmico no caético, con valor metodolégico como
unidades de anilisis e intervencién. La ciudad como una cons-
truccién en el tiempo cuya razén de ser estarfa en la continuidad
de su forma (verificable en la persistencia del plano siguiendo a
Pocte) y cuyos desarrollos comparables en el tiempo y el espacio
obedecerfan a leyes permanentes, permitiendo el desarrollo de
una ciencia que, haciendo de la forma un registro auténomo,
podria prescindir de las lecturas sociolégicas o econémicas. Una
ciencia de la que pudieran concluirse formulaciones reductiva-
mente técnicas que, para asegurar su total prescindencia ideoldgi-
ca, renunciaran a todo vinculo con los hechos politicos, sociales,
econémicos (entre ellos la equidad o el bienestar) y se ofrecieran
como formas en disponibilidad —sin historia ni autor— a la toma
de decisiones del politico o el artista: una distincién aniloga a la
que hace Weber entre el cientifico y el politico, que lo lleva a
separar dristicamente el momento de conocer del de proyectar,
resolviendo (desplazando a otra instancia) la conflictiva relacién
entre principios arquitecténicos y objetivos sociales.

Conguistar la dltima trinchera, el significado
de la estructura entrevista: el alma de la cindad.
A. Rosst, Darchitettura della citta

«Esbozo de un tratado», «<bosquejo de una teorfa»: atin cuando
cierra un ciclo, Larchitettura della citta es mas la descripcién de
una biisqueda que una sistematizacién de resultados, cada vez
mds provisorios a pesar del énfasis de algunas definiciones. Si bien
arranca de un terreno conocido (la distincién de la residencia y
los elementos primarios en una ciudad como suma de partes) su
objetivo es penetrar esa dimensién inasible de lo civico —valor




mdximo contenido y producido por la ciudad— que lo lleva a
diluirse en oscuras aseveraciones sobre lo artistico, lo colectivo, lo
mitico, lo inconsciente y colocar las respuestas en un paraiso mds
alld de la razén, la voluntad y la responsabilidad de los sujetos,
desde dénde redimir la arquitectura y el proyecto. El referente
sigue siendo la lingiifstica de De Saussure, el estudio de las perma-
nencias mds alld de la historia, de lo necesario mas allé de la arbi-
trariedad. Su guia es la propia aventura intelectual de Lévi-Strauss,
tan poéticamente expuesta en Tristes trdpicos, de donde extraerd
varios de sus temas: el locus, la superposicién de tiempos en el
espacio, la ciudad como cosa humana y obra de arte, los reperto-
rios estables y la infinita diversidad de lo invariante, la particu-
laridad de lo americano (que por primera vez incluye en sus preo-
cupaciones) y sobre todo, la biisqueda de esa «gramitica secreta»
capaz de «fijar esas apariencias inestables y rebeldes a todo
esfuerzo de descripcién» .

Es sabido que este libro relativamente breve parte de definir
la naturaleza de los hechos urbanos de modo anilogo al que
Durkheim habla de sociologia como conjunto de hechos sociales
sumidos en su propia determinacién. Avanza en esa distincién
primera entre dreas residenciales (signos de la vida cotidiana)
y elementos primarios (representacién directa de la vida publica),
otorgando especial significacién a los monumentos como los
tnicos hechos urbanos sintetizables en una forma singular (expre-
sada con los principios de la arquitectura) capaz de imponerse
—por su belleza— a las fuerzas econémicas y las necesidades practi-
cas. Sin mayores reflexiones sobre las razones de su permanencia
o la presunta pérdida -moderna— de la competencia para edificar-
los que tanto habian trabajado A. Riegl y S. Giedion, prefiere
refugiarse en la seductora analogia que Fustel de Coulanges pro-
pone entre monumentos, mitos y ritos como instituciones aglo-
merantes de la vida colectiva —antigua— sustraidas a la accién
del tiempo y el poder de los individuos. También insiste en la idea
de la ciudad por partes de caricter formal, «profundo» cuya
autonomia relativa no s6lo autorizarfa la intervencién por areas,
sino que serfa el sostén de una fruicién estética que Rossi asocia a
la tensi6n entre diferencias (de emergencia, de permanencia) me-
dibles en espacio y tiempo . Finalmente, procura adentrarse en el
alma de esa ciudad que crece lentamente, adquiriendo conciencia
y memoria de s, recurriendo a tres propiedades —continuidad,
individualidad y expresién de lo colectivo— llamativamente las
mismas que Poéte atribuyera a la ciudad como organismo vivo,
pero con alcances diversos.

La permanencia de los monumentos, del plano y sus directrices
y de los elementos primarios es para Rossi el misterio que guarda
en sf la clave para entender la estructura de la ciudad, esa dimen-
sién légica —pero también ontoldgica— que le permite aludir a
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fuerzas permanentes y universales, a formas mis all4 de la histo-
ria, las necesidades y las ideas, a mitad de camino entre la natura-
leza y el artificio, entre la creacién humana y la voluntad del sitio,
clave dltima (segtin lo habrfa demostrado Pirenne) de la indivi-
dualidad y alma de la ciudad. Para profundizar en esta individua-
lidad recurre a otra analogia de Levi Strauss: la ciudad como obra
de arte, construida en materia pero mds all de la materia, anali-
zable en su forma pero sélo aprehensible a través de intuiciones,
un unicum nacido del inconsciente colectivo cuya dimensién
artistica excede —en escala y en ambigiiedad- las referencias a la
legibilidad y la armonia perspectivica de los espacios piiblicos de
los que hablaba Sitte.

L’architettura della citta es también el lugar para un avance en
el borramiento de los limites entre arquitectura y ciudad,
habilitindola para compartir esa dimensién ancestral de lo urbano
(la ciudad como arquitectura, la arquitectura «como creacién
inseparable de la vida civil, por naturaleza colectiva, connatural
con la civilizacién y simultdnea con la ciudad») siempre como
parte de esa tradicidn racional cuyos inicios habia situado en el
[luminismo y que ahora acepta, e incluye, a Milizia. Es a través de
Milizia que abre un nuevo camino: la irreductibilidad de la forma
a su momento légico, analitico, no sélo por su condicién artistica,
sino en relaci6n a la singularidad del locus. Ese momento légico
—los tipos edilicios— también son colocados mis alli de la volun-
tad y la razdén, como construcciones colectivas, modeladas len-
tamente en relacién a las necesidades de diversos modos de vida
y fuertemente vinculados a la morfologfa urbana, que en su
permanencia, devienen gérmenes necesarios de toda forma y cuyo
origen incierto Rossi opta por no problematizar prefiriendo
homologar la ambigiiedad de los origenes con la condicién nece-
saria de los principios, y hacer de los tipos el salvoconducto para
escapar del utilitarismo y el consumo.

¢Y la politica? Este es indudablemente el aspecto mis conflic-
tivo para Rossi, el lugar de la herida que la frustrada ilusién de
compromiso y transformacién social de las vanguardias modernas
habfa infligido a esta generacién desengafiada. En sus primeros
trabajos parecié avistar una alternativa en el compromiso con las
demandas de una sociedad progresiva que habria tenido sus opor-
tunidades histéricas en el periodo pre-revolucionario en Francia,
la ocupacién napolednica en Italia o la Viena Roja. Luego parece
optar por la neutralidad de la técnica y sus formas en disponi-
bilidad, dejando la decisién en manos del artista o del politico. En
Larchittetura della citta hasta ese tltimo bastién de responsa-
bilidad e iniciativa individual parece diluirse. La ciudad es presen-
tada como forma de su politica, como signo de una voluntad co-
lectiva que trasciende las generaciones, como idea propia de
ciudad fijada en la piedra que transforma y define la vida de sus



habitantes: una confusa sintesis entre sociedad y piedras que
termina remitiendo todo al misterio «de la voluntad secreta e in-
contenible de las manifestaciones colectivas».

La critica es el arte de conocer los caminos secretos
que van de poema en poema.
H. Bloom, La angustia de las influencias

Acompafiando la gestacién de L'architettura della citta fue posi-
ble reconocer la gradual construccién de la genealogia en relacién
ala cual Rossi se autodefine. Dos circunstancias justifican nuestro
interés en esta operacién. La primera, que estas elecciones y selec-
ciones no sélo funcionaron como hipétesis de su investigacion,
sino que le permitieron —espejando sus ideas— reforzar sus propias
intuiciones y definir con mayor precisién su tendencia. La segun-
da, que por esta misma operacién algunos de estos autores y tex-
tos cobraron existencia en un quehacer disciplinario més amplio,
arrastrando las mismas distorsiones de lectura que Rossi les
imprimiera, y que serfa valioso reconocer. Retomando el desafio
de Harold Bloom, procuraremos avanzar reconstruyendo los
caminos secretos que llevan de la obra de Rossi a la de algunos de
sus precursores. Nuestra seleccidn en este sentido ha debido ser
dristica e irremediablemente arbitraria. Optamos por renunciar a
toda referencia a los tratadistas y a los teéricos de la forma (en
especial a la presencia fuerte y constante de Halbwachs), al igual
que a discutir el sustrato marxista de su pensamiento, que mere-
cen ser considerados con otro espacio y profundidad. Elegimos
referirnos a algunos aspectos del estructuralismo, la escuela fran-
cesa de geografia y el urbanismo cientifico, a nuestro juicio
cruciales para su intento de construir una ciencia de la ciudad.
Una seleccién necesariamente incompleta —Fustel de Coulanges,
Sitte, Vidal de la Blanche, Poéte, Lavedan, Bergson, Lévi-Strauss—
y tan irremediablemente sesgada como las «malas lecturas» del
propio Rossi sobre cuyas correcciones y desvios —intencionales e
involuntarios al mismo tiempo— pretendemos llamar la atencién.
En La ciudad antigua, publicada en 1864, Numa Denis Fustel
de Coulanges subraya las diferencias definitivas entre el mundo
moderno y las formas de gobiernos e instituciones del mundo
antiguo (Grecia y Roma) signadas por lo religioso y remarca su
caducidad y la inconveniencia de tomarlas como modelo para las
instituciones y valores contemporaneos. También establece una
neta distincién entre ciudad como formacién social de base
religiosa, y poblacion como lugar de reunién, santuario y eventual
domicilio de una ciudad de la que no es ni origen ni sostén, sino
producto. A pesar de estas disparidades (irreversibilidad de un
tiempo lineal, rol secundario de lo espacial en la civis) es clara la
fascinacion de Rossi frente a esta imagen de una poblacién funda-
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da en un dfa (y no producto del aumento insensible y azaroso de
hombres y edificios propio de los arrabales y no de una asocia-
cién civil) y frente a la trascendencia que otorga al locxs en la cons-
titucién y permanencia de la ciudad. Locus en tanto sitio cuida-
dosamente elegido por revelacién divina, constituido por los ritos
de fundacién que fijan centro, recinto y puertas, y cuyo cardcter
sagrado se trasmite a los edificios que los conmemoran y repre-
sentan. Una asociacién entre mitos, ritos, acontecimientos y monu-
mentos que remiten a ese nivel colectivo y transhistérico en el
que Rossi ha puesto sus ilusiones, y que Fustel define como
«hilito inspirador y organizador de la sociedad» .

Resulta casi obvio indicar que Rossi rescata de Camilo Sitte esa
asimilacién del espiritu cfvico con el espacio publico de la ciu-
dad, con su centro tnico y originario; espacio formalizado que no
serfa sélo el producto, sino el reproductor y posibilitador del
amor por la ciudad y la armonfa social. Un poder que asocia a la
dimensién artistica de esta obra colectiva e inconsciente guiada
por una tradicién rota por la modernizacién y que Sitte =y Rossi—
procuran sustituir con «principios positivos», con normas resul-
tantes del andlisis de obras del pasado. Lo que para Sitte es horror
frente a la abstraccién del urbanismo técnico y frente al parcela-
miento especulativo de las ciudades americanas y su desconsidera-
cién brutal hacia el genius loci, en Rossi serd el rechazo a lo
informe, a la desurbanizacién periférica, pero también a la estabi-
lizacién normativa de los principios del CIAM y a la renuncia a la
ciudad del regionalismo anglosajén. De Sitte es también el despre-
cio por el verde, la restriccién del proyecto urbano a los elemen-
tos primarios, y la distincién entre barrios «sacrificados» a la
economia y el consumo, y espacios civicos y edificios publicos
como dominios de la belleza con pretensiones de permanencia.
Sin embargo, es de hacer notar, que estas referencias permanecen
ocultas y que Sitte sélo aparece citado como una referencia menor
recién en L'architettura della citta, valorando su comprension
tridimensional del urbanismo pero discutiendo su reduccién de la
belleza a la figurabilidad *.

Tampoco hay una sola mencién a Vidal de la Blanche, fundador
de la escuela francesa de geografia, que sélo aparece a través de
sus divulgadores —Tricart, Chabot, Cattaneo— pero cuya presencia
como precursor ¢ignorado? consideramos fundamental destacar.
Paul Vidal de la Blanche (1845-1918), fue quien puso una recién
fundada geograffa humana al servicio de la idea de regién como
principio de asociacién y cooperacién capaz de sustituir el indivi-
dualismo y estatismo jacobino (contflicto crucial para la intelec-
tualidad de la Tercera Reptiblica francesa) y de sentar la base
territorial de una reforzada unidad nacional. Ademds de compar-
tir —con menos énfasis y compromiso— esta pretensién de reden-
cién social desde la especificidad de lo fisico, Rossi se identifica




con su rol de fundador de una nueva disciplina y se inspira en su
concepcién positiva de la ciudad como organismo distintivo, con
vida propia y personalidad impresa en el paisaje, a la que atribuye
la causa del progreso humano. En L'architettura della citta hay
mucho del delicado equilibrio que propone Vidal entre el hombre
como agente geografico que modifica el medio y éste como con-
junto vivo con sus propios mecanismos de equilibrio y capacidad
para agrupar y mantener juntos a seres heterogéneos a quienes
signa con su marca. Rossi suscribe literalmente su descripcién del
crecimiento de la ciudad por partes, aun la pre-moderna (que es
¢l primero en sefalar) en torno a nudos aglutinadores y ejes pri-
marios cuyas huellas formales y potencialidad directriz tienden a
persistir. Lo que para Vidal era prueba y aceptacién de las dife-
rencias (variedad de asentamientos y géneros de modos de vida)”
en Rossi son argumentos para defender la individualidad de los
hechos urbanos y la anénima gestacién de los tipos edilicios. La
escuela francesa de geograffa permite, sobre todo, rastrear las
bases de una epistemologfa que Rossi aplica a la construccién de
su ciencia de la cindad. La descripcién —selectiva, razonada, evo-
cadora— como modo de respetar la diversidad y revelar relaciones
entre fenémenos (un empirismo en el que la forma de ser se con-
funde con el hecho y supone en s una explicacién). La importan-
cia adjudicada a las aproximaciones monogrificas, en su caso por
ciudad antes que por regién. Los tipos como modo de resolver las
demandas de generalizacién indispensables en toda pretensién
cientifica, que ayudan a caracterizar y permiten clasificar. La re-
presentacién espacial como modo de desplegar resultados y el
atlas (del que deriva el dossier de la Societé Francaise d’Urbanistes
y que Rossi retoma en su obsesivo estudio sobre Mildn) como
conjunto de planos que se complementan y explican mutuamente,
cuyo objetivo es presentar «unidos al espiritu» la base espacial del
conjunto de rasgos fisicos, climaticos, culturales o econémicos y
volver sensible el encadenamiento de causas y efectos que unen la
forma con esta multiplicidad de factores en juego.

Pero si Vidal de la Blanche es su precursor en el uso de la
analogfa para revelar lo comtn sin renunciar al reconocimiento de
la singularidad, Marcel Poéte (1866-1950) es su referente directo
y explicito, en el intento de construir una ciencia de la cindad sus-
tentada en la continuidad de las formas de la que derivar princi-
pios para la intervenci6n urbana®. Historiador, archivista, biblio-
tecario, defensor al igual que Geddes del valor civico del conoci-
miento de la ciudad, Poéte tuvo una activa participacién en la
institucionalizacién de los estudios urbanisticos en Francia, espe-
cialmente desde su catedra en ’Ecole de Hautes Etudes Urbaines,
cuyos contenidos sintetiza en Introduction a I'Urbanisme publi-
cado en 1929. En su teorfa se reconocen la preocupacién por la
particularidad y la recurrencia a la descripcién propias de la
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geografia francesa, pero sobre todo la aplicacién de los principios
de La evolucién creadora de Bergson a la ciudad entendida como
organismo vivo que se transforma continuamente pero permanece
siendo el mismo, con un destino inscripto en su nacimiento. Una
personificacién de la ciudad como ser colectivo que reacciona
frente a los factores externos segtin un juego semejante al libre
albedrio, y cuya «alma» (que se manifiesta y deviene de la persis-
tencia del plano) es posible entrever tras las discontinuidades evi-
dentes en el tiempo. Por eso Poéte propone un urbanismo que,
descartando toda teoria abstracta sobre el «deber ser», intervenga
con las precauciones que se tienen frente a un ser vivo, interro-
gandolo sobre el sentido y los obstaculos de su vida, reconociendo
la fisonomia y trazos de evolucién de cada ciudad: caminos direc-
trices, zoning natural (una versién funcionalista de las estructuras
primarias y las partes de la ciudad), monumentos.

Lo que para Poéte son manifestaciones de la individualidad de
un ser con alma propia que persiste —evolucionando- en el
tiempo, modelada por la confluencias de una multiplicidad de fac-
tores geograficos, econémicos y culturales segtin ciclos sucesivos
de encierro y expansién, para Rossi son evidencias de una estruc-
tura estable cuyo origen, causas, leyes de crecimiento y deter-
minaciones a futuro se suspenden, colocando ese espiritu civico a
conservar en la misma dimensién metafisica del «alma» de Poéte.
De alli en més las coincidencias se multiplican. Algunas son
metodolégicas: fundacién de las decisiones urbanisticas en datos
cientificos que remitan al orden 16gico de las manifestaciones
formales, posibilidad de reconocer en todo tipo de ciudades los
mismos elementos constitutivos, trabajo sobre los planos his-
téricos para discriminar los procesos de crecimiento y los elemen-
tos formadores (primarios en Rossi), potencialidad de los monu-
mentos para generar efectos sociales, necesidad de reconocer la
particularidad de ciertos lugares para emplazar los edificios. Otras
coincidencias habrian de confirmar sus presupuestos principales:
desarrollo de la ciudad por partes sobre la base de la divisién de la
tierra y fenémenos de localizacién, persistencia de la fisonomia
urbana a pesar de los cambios funcionales y de sentido que per-
mite establecer una continuidad entre la ciudad histérica y la mo-
derna, existencia de elementos que permanecen —por su forma—
mas all4 de la funcién que los origing, organizando la circulaciéon
y modelando las dreas que crecen a su alrededor, la idea —en reali-
dad desarrollada por Aymonino- de que los érganos urbanos se
localizan y desarrollan hasta fijar su forma en un edificio especial.

Son igualmente frecuentes las referencias a Pierre Lavedan, a su
propuesta de una aproximacion cientifica a la ciudad como hecho
material y a la historia de los trazados como fundamento de una
disciplina auténoma para operar intencionadamente sobre los
espacios libres que unen edificios ptiblicos y privados. Trazados



que Lavedan considera obras de arte —arte urbano- incluibles
como un capitulo de la historia de la arquitectura, que en tanto
arte social debe ser juzgado teniendo en cuenta la mejor adapta-
cién a un fin. De este modo, y atin reconociendo una tradicién
especifica para el urbanismo, encuentran en esta concepcién de la
belleza como adaptacién a un fin el camino para diferenciarse de
los esquemas « priori segiin modelos teéricos aptos para cualquier
ciudad (y para ninguna) y reivindica para la operacién artistica la
misma preocupacién por las circunstancias determinantes de la
individualidad que reclamaba Poéte. Su mayor problema es cémo
‘seguir rechazando el plan segtin principios abstractos y no
sucumbir diluyendo la operacién del proyecto en el estudio de
determinantes geograficas, econémicas o culturales; cémo no
diluir su ciencia urbanistica en una ciencia de la ciudad. Por eso
sus objetivos son dobles: justificar la autonomia de los trazados
como operacién humana creativa diferenciando claramente las
ciudades espontaneas de las planificadas, y atribuirle una condi-
cién artistica, justificada en la infinita variedad de las respuestas
posibles, no reducibles ni a respuestas técnicas en el sentido de
Sitte, ni a determinismos externos. Por eso se niega a descomponer
el plan en elementos simples y recombinables (calles, veredas,
cruce de caminos, plazas, etc.) propio de los manuales, y consagra
a la clasificacién por tpos como tnica manera de ensayar genera-
lizaciones en relacién a las funciones urbanas, a los modos de
intervencién del hombre (fundador, re-fundador, médico, ciruja-
no), a los factores «naturales» (donde lo topogrifico se confunde
con las murallas, los monumentos y la propiedad de la tierra) y a
las teorfas y sistemas urbanisticos.

Es clara la seduccién que esta sintesis entre particularidad
urbana y autonomia disciplinar ejercié en Rossi. No obstante no
suscribe ni la distincién entre ciudades espontineas y proyec-
tadas, ni entre los origenes de la ciudad y los del plan. Lavedan
busca afirmar la potencialidad creativa de ciertos hombres, con
derecho a imponerse en una ciudad sin voces ni voluntades, que
por lo tanto requiere de la autoridad de un Estado centralizado
capaz de prevalecer sobre la «libertad nefasta» que asocia con la
democracia e «imponer el respeto de un programa destinado a
servir intereses colectivos»?'. Pero Rossi pretende mas. Pretende
adjudicar al artista, al arquitecto, el rol de sacerdote intérprete de
los deseos y acciones colectivos, capaz de continuar, sin solucién
de continuidad, esas obras seculares y anénimas bendecidas con el
peso de cosa natural e inevitable. Por eso insiste en confundir
arquitectura y ciudad: ambas «permanentes, necesarias, insepara-
ble de la vida y la sociedad».

Pensar en Henri Bergson (1859-1941) en relacién a Rossi (que
jamis lo cita y se apoya en presupuestos filoséficos absolutamente
antitéticos) no es circunscribirse solamente a la filtracién de
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los principios de La evolucién creadora (1907) en el concepto de
ciudad como ser individual de Poéte. También puede intuirse tras
laidea de la ciudad por partes (en Bergson partes heterogéneas
del cuerpo viviente que se completan e implican unas a otras) y en
la nocién de tendencia como «curvatura original del espiritu» que
se expresa cOmo empuje —0scuro, irresistible— y se concreta en la
biograffa. Pero sobre todo es llamativa su presencia tras la distin-
cién que va a hacer Rossi entre el momento légico (morfologia
urbana, tipologia edilicia) y el proyecto, equivalente a la distin-
cién que hace Bergson entre inteligencia e intuicién como dos
facultades del conocimiento que se implican necesariamente. Para
Bergson, la inteligencia, sustento de la ciencia positiva, opera so-
bre lo que supone se reitera estableciendo relaciones formales
entre objetos inertes sobre un tiempo abstracto entendido como
sucesion de simultaneidades y planifica trazando formas en fun-
cién del presente, cambiando de posicién cosas conocidas. Estas
caracteristicas, que para Bergson definen los limites de la facultad
l6gica, parecen orientar a Rossi en el disefio de su ciencia de la
cindad: trabajo sobre las formas materiales, sobre constantes en
cortes diacrénicos, anulacién del tiempo y de las preguntas sobre
los inicios y el futuro. Pero Bergson también le facilita la nocién
de intuicion como instinto consciente de si y asociado a la facul-
tad estética, capaz de captar por simpatia la intencién de la vida,
que Rossi reserva para la opcién autobiogrifica, para la tendencia
como base y justificacién de una trayectoria artistica.

Podriamos referirnos al acuerdo con la descripcién horrori-
zada de Mumford frente a la expansién metropolitana y la corro-
sién de la vida civica, a pesar de lo antitético de sus propuestas;
al silencio frente al urbanismo de Le Corbusier, por otra parte
modélico para su definicién de la buscada dimensién técnica
—anclada en lo concreto- de la arquitectura; o de ciertas coinci-
dencias con Henri Lefébvre en la valoracién de los monumentos
como memoria y cimientos de la ciudad, con una capacidad de
unir y reunir que desborda lo utilitario, lo estético y hasta lo
representativo, quien por otra parte basa toda su argumentacién
en el corte neto e irreversible entre la ciudad antigua y el tejido
urbano moderno, que Rossi no puede reconocer. Sin embargo
vamos a dar por concluido este ejercicio de reconocimiento de los
vinculos de L'architettura della citta con algunos de sus textos
precursores deteniéndonos en el fuerte impacto de Tristes trdpicos
al que ya hemos hecho referencia.

En los afios sesenta el estructuralismo ofrecia una alternativa
alos resbaladizos terrenos de la historia, de un tiempo irreversible,
signado por el cambio y las opciones, pero también por los com-
promisos, las trampas y las desilusiones. En reemplazo de un
pensamiento que Lévi-Strauss llama doméstico (analitico, fragmen-
tario, mecanicista), de las equivocas e incumplidas promesas del
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progreso, de la impotencia tantas veces comprobada de los suje-
tos, la antropologia estructural habfa puesto en evidencia la
armonia de un pensamiento salvaje, mitico y totalizador, en el que
siempre es posible volver a empezar; habifa sefialado un modo de
conocer capaz de absorber la diversidad empirica sin fracturarla,
estableciendo regularidades y clasificaciones mas all4 de la historia
y de la voluntad y parecia haber logrado la irresistible disolucién
extdtica de la cultura en la naturaleza. Es el camino que emprende
Rossi, insuflando nueva vida a una tradicién capaz de atravesar
siglos manteniendo en alto la llama sagrada de la arquitectura
como técnica, atreviéndose a imaginar constantes constitutivas y
universales en una realidad tan compleja, multiforme y cambiante
como la ciudad, contagidndonos con la fascinacién por formas
que se resisten a toda interpretacién y utilidad.

Como sabemos Tristes trépicos, publicado en 1957, es la biogra-
fia intelectual de Lévi-Strauss escrita a través del relato de su
segundo viaje a Brasil, con puntuales resefias de otros viajes a la
India, América Central y Nueva York. La ciudad aparece s6lo
en referencias aisladas que Rossi recupera casi en su totalidad:
la ciudad como obra de arte, «<comparable con una sinfonfa o un
poema», escrutable como «los botdnicos escrutan las plantas»,
precipitado de «actitudes inconscientes», registro de la conciencia
colectiva, cuya «forma depende simultdineamente de la procrea-
cién bioldgica, de la evolucién orgdnica y de la creacién estética.
Es a la vez objeto de la naturaleza y sujeto de cultura». Pero las
coincidencias superan lo temdtico: no es dificil rastrear en Rossi la
idea de belleza como triunfo sobre la caducidad del tiempo (en
los monumentos que se transforman en geografia, en la «vida sin
edad» de las ciudades europeas), del tiempo como un espacio
recorrible cuyos fragmentos —sedimentados y yuxtapuestos— po-
demos entrever en los distintos barrios de una ciudad «que alcan-
zaron la floracién en estacién propia y llevan la marca de los
siglos en que crecieron, florecieron y declinaron», de la dimen-
sién cualitativa del espacio con valores propios «como los sonidos
y los perfumes tienen su color y los sentimientos un peso», y
finalmente, de los tipos (culturales) como formaciones construi-
das en torno a oposiciones simples que se reproducen con bas-
tante semejanza en cada sociedad, aunque sean utilizados para
cumplir funciones diferentes.

Pero hay otra comunién mds profunda que los acerca. Es el
rechazo a las complacencias de la subjetividad que Lévi-Strauss
encarna en esa «metafisica de modistillas» como denomina al exis-
tencialismo. Es la fuerte posicién anti-evolucionista que no pode-
mos desligar de su mirada de colonizador arrepentido y horro-
rizado ante una civilizacién mecanica que avanza, borrando
diferencias y destruyendo culturas valorables en su «ristica loza-
nia» y por su promesa de revitalizacién para la desgastada cultura
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de occidente. La misma mirada descreida y cansada de Rossi
ante el archivo de la historia. Ambos comparten un fuerte tono
anti-moderno, anti-burgués, que pretende demostrar que no sélo
no hay progreso, sino ni siquiera creacién o alternativa genuina
de cambio. Se trata de un mundo de estructuras inméviles, de

un repertorio de pocas opciones ya dadas, una y mil veces
recombinadas.

Un modelo no podra nunca tener la dignidad
de la forma.

A. Rossi, Tipologia, manualistica e architettura

Inmediatamente después a la edicién del libro Rossi parece aban-
donar toda pretensién cientifica para internarse en una teoria

del proyecto en la que distingue claramente un momento cognos-
citivo y 16gico (en el que hasta el momento habia cifrado sus
esperanzas para la disciplina) de un segundo momento creativo
«que lo tiene en cuenta pero no se basa en él»#. Una teorfa del
proyecto como seleccién autobiogréfica que encuentra en Boullée
el referente que le permite subrayar la pobreza del determinismo
analitico y jerarquizar el momento singular de la opcidn, de la
acepcién personal que el artista —en tanto creador— tiene de la ex-
periencia. Una vez mds sorprenden sus coincidencia con Venturi
y otras exploraciones doctrinarias de los sesenta empecinadas

en una reduccién extrema a las cuestiones internas a la disciplina,
con sus elecciones personales como tnica luz en un camino sin
ilusiones de redencién social o estética, y obras que no son sino la
descarnada exhibicién descriptiva de sus busquedas.

Consolidada la hipétesis de la forma de la ciudad como deposi-
taria del tesoro de la civis, su preocupacion es extender el razo-
namiento a la potencia de la intervencién formal: sélo los hechos
singulares, concretos y materiales estarfan capacitados para cons-
truir la ciudad, cerrar problemas y abrir el camino a futuras trans-
formaciones. Un modo de intervencién que, teniendo en cuenta
los elementos estructurales, serfa capaz de producir otros elemen-
tos estructurales, otras constantes espaciales con pretensién de
continuidad, que vuelven a hacer coincidir el Urbanismo con el
cwic art, despreciado medio siglo atrds por su rigidez y limitacio-
nes. Un movimiento similar realiza en la definicién de la arquitec-
tura. Renuncia a todo protagonismo en el tema de la vivienda
(definiéndola en relacién a la forma urbana, mis alld de toda dis-
cusién social y econémica) y reserva para la arquitectura las sedes
de la vida civica, los posibles monumentos futuros con l6gicas
que no dependan de solicitaciones funcionales fatalmente perece-
deras. Esta eleccién lo conduce a una nueva forma de considerar
la tipologfa, no ya como obra calladamente colectiva (dependiente
de la ciudad cuyas partes construye y caracteriza) sino como cons-



tantes 16gicas cuya génesis libera de toda determinacién histérica,
como momentos analiticos que desde un pasado indefinido reac-
cionan dialécticamente con la técnica, las funciones y los estilos, y
construyen el hilo que sostiene la disciplina.

Y asi avanza en la maduracién de su fantasia: poder operar mas
alld de lo consumible, de lo manipulable por la especulacién o
las ideologias. Reeditando la oposicién cultura/civilizacién,
otorga a la arquitectura la capacidad de responder a las «verda-
deras demandas» de la primera, con un conocimiento, un lenguaje
y un hacer milagrosamente desalienados. Y para el urbanismo el
civic art, restituyéndole su capacidad monumental en tanto sélo
ha de medirse con esa dimensién estructural oculta a los ojos del
vulgo y la especulacién. Desligando la ciudad y sus monumentos
de la practica humana los reserva para los rituales del arquitecto,
ahora monje iluminado por su razén e impulsado por sus
obsesiones. Una ilusién compartida:

«De repente el espacio y el tiempo se confunden; la diversidad
viviente del instante yuxtapone y perpettia las edades. El pen-
samiento y la sensibilidad acceden a una dimensién nueva donde
cada gota de sudor, cada flexién muscular, cada jadeo, se vuelven
otros tantos simbolos de una historia cuyo movimiento propio
mi cuerpo reproduce, al mismo tiempo que su significacién es
abrazada por mi pensamiento. Me siento bafiado por una inteligi-
bilidad mds densa, en cuyo seno los siglos y los lugares se res-
ponden y hablan lenguajes finalmente reconciliados» .
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Notas

1. Son muchas las lineas que se entrecruzan en esta nocién tan particular: el llamado
de Engels a emprender los estudios literarios, y toda otra operacién intelectual,
desde una clara orientacién politica; la afirmacién de Baudelaire de que toda critica
—para tener razén de ser— deber ser parcial, politica, hecha desde un punto G{e vista
exclusivo, para que abra horizontes mds amplios; y finalmente la propia definicion
de Rogers: «Coherencia es la cualidad necesaria al artista para establecer sus propias
relaciones con el mundo moral en un plano arménico, de tal modo que cada uno de
sus actos tenga referencia con aquél. Tendencia es la traduccién deliberada de esos
actos dentro de un esquema intelectual bien definido. Estilo es la expresién formal
de la coherencia y de la tendencia» en «Elogio a la tendencia» Experiencia de la
Arquitectura, Nueva Visién, Buenos Aires, 1965 (primera edicién italiana, 1958),
pp- 208-218.

2. VV.AA.,, L’Analisi urbana e la progettazione architettonica, Clup, Mildn, 1974
(tercera edicién), p. 14.

3. M. Tafuri, La esfera y el laberinto, G. Gilli, Barcelona, 1984, p. 437.

4. Rossi, Semerani y Tentori, «Risposta a 6 domande», Casabella Continuita n°® 253,
1961.

5. M. Folin, La cindad del capital y otros escritos, G. Gilli, Barcelona, 1976, pp. 15-27.
6. Sobre las propuestas en este sentido, particularmente de G. Giovannoni, ver

F. Choay, Lallegorie du patrimoine, Ed. Seuil, Paris, 1992, y D. Calabi, «/talian
town planning city in the early twentieth century», Planning Perspectives 3, 1988.

7. Pensemos en la cita de T. S. Eliot que Venturi incluye en el prélogo, también
plena de resonancias en los textos de E. Rogers y A. Rossi: «La tradicién no puede
heredarse, s6lo puede obtenerse mediante un gran esfuerzo. Duplica, en primer
lugar, el sentido histérico, que hemos de decir es indispensable para cualquiera que
quiera continuar siendo poeta después de los veinticinco afios; y el sentido histérico
implica percepcién, no solamente del pasado como pasado, sino del pasado como
presente; el sentido histérico obliga a un hombre a escribir no solamente con su
generacién en la sangre, sino con el sentimiento de toda la literatura europea, tiene
una existencia simultinea y compone un orden simultineo».

8. A. Rossi, «Il concetto di tradizione nell’architecttura neoclassica milanese», Societa
n° 3, 1956; A. Rossi y V. Gregotti, « Linfluenza del romanticismo europe, nell’archi-
tettura di Alessandro Antonelli», Casabella Continuita n° 214, 1957; A. Rossi, «Una
critica che respingiamo», Casabella Continuita n® 219, 1958; « Emil Kaufmann e
Parchitettura dell’Iluminismo», Casabella Continuita n® 222, 1958; « L'ordine greco»,
Casabella Continuita n° 228, 1959.

9. En referencia a este tema incluye la tinica cita explicita a Gramsci (por otra parte
clave en la definicién de su tendencia) «las ideas no nacen de las ideas sino que son
expresién siempre renovada del desenvolvimiento de lo real».

10. A. Rossi, «Adolf Loos: 1870-1933», Casabella Continuita n° 229, 1959.

11. A. Rossi, «Peter Bebrens e il problema dell’abitazione moderna», Casabella
Continuita n° 240, 1960.

12. Rossi, Polesello y Tentori, «I/ problema della periferia nella citta moderna»,
Casabella Continuita n° 241, 1960; Rossi, « Ventiquattro per cento», Catalogo Nouvi
disegni per il mobile italiano, 1960; Rossi, Semerani y Tentori, «Risposta a 6
domande», Casabella Continuita n°® 251, 1961; Rossi, «La citta e la periferia»,
Casabella Continuita n° 253, 1961; Rossi, «Nuovi problemi», Casabella Continuita
n° 264, 1962; Rossi, «L’idea della citta giardino», Casabella Continuita n° 272;
Rossi, «Un piano per Vienna», Casabella Continuita n° 277, 1963.

13. Una versién absolutamente negativa de la periferia que matizara con los afios.
Ver entrevista de D. Agrest en este mismo nimero.

14. « Considerazioni sulla morfologia urbana e la tipologia edilizia» y «I problemi
tipologici e la residenza», VV.AA., Aspetti e problemi della tipologia edilizia, Instituto
Universitario de Arquitectura de Venecia, 1964, «Aspetti della tipologia residenziale
a Berlino», Casabella Continuita n® 288, « Contributo al problema dei rapporti tra
tipologia edilizia e morfologia wrbana», ILSE, vol. 1v, n° 4, Mildn, «I piani regolatori
della citta di Milano», en VV.AA., La pianificazione territoriale urbanistica nell’area
milanese, todos de 1964, «I problemi metodologici della ricerca urbana», en VV.AA.,
La formazione del concetto di tipologia edilizia, y «La citta come fondamento

dello studio dei caratteri degli edifici», en VV.AA., Raporti tra mofologia urbana e
tipologia edilizia, de 1966.

15. C. Lévi-Strauss, Tristres trépicos, Ed. Paidés, Barcelona, 1992, pp. 66.

16. Aqui también estd la huella de Lévi-Strauss y su descripcién negativa de «la vida
sin edad» de la ciudad americana.

17. (...) «creaciones humanas que creemos divinas, son efecto de nuestro poder pero,
sin embargo, son més fuertes que nosotros. Las llevamos adentro sin poder aban-
donarlas, siempre nos estan hablando, nos mandan, nos prescriben deberes», Fustel
de Coulanges, La ciudad antigna, Ed. Panamericana, Bogotd, 1990, pp. 138.
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Ciudad, dibujo, 1983.
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18. A. Rossi, Larchitettura della citta, op. cit. pp. 65-66.

19. Esta nocién clave no sélo tiende a dar significacién geografica a la civilizacién,
sino a subrayar la diferencia de agregacién del hombre en la tierra (en el tiempo y el
espacio) sin establecer jerarquias en la medida en que no se las refiera a un sistema
evolutivo tnico y necesario. Debe entenderse como la organizacién y sistematiza-
cién de habitos, tecnologia (y tipos arquitecténicos agregard Rossi) que intermedia
entre la vida del hombre y un determinado medio. Soluciones locales a problemas de
supervivencia de los que la geograffa (y la tipologa edilicia) hacen inventario.

20. Las referencias a Poéte aparecen por vez primera en «I problemi metodologici
della ricerca urbanan, op. cit., en forma simultdnea a la escritura de L’Architettura
della citta si bien es claro que sus principios ya se habfan filtrado a través del plan de
Reiner para Viena. Mis referencias a su obra en D. Calabi, «Marcel Poéte: pioneer of
“Purbanisme” and defender of “Dhistoire des villes”», Planning Perspectives 11,
1996, pp. 413-436.

21. P. Lavedan, 3 Qu’est-ce que c’est 'Urbanisme?, H. Laurens ed., Paris, 1926,

pp- 26-27.

22. Ver Rossi, Mattioni, Polesello y Semerani, «Citta e territorio negli aspetti fun-
zionali e figurativi della pianificazione continua, en Atti del X Congreso INU, vol. 1
de 1965 y «Tipologia, manualistica e architettura», V.AA., Raporti tra mofologia
urbana e tipologia edilizia, de 1966.

23. C. Lévi-Strauss, Tristes trépicos, op. cit., pp. 60.
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Allf donde se indica las ilustraciones han sido tomadas de
*Alberto Ferlenga, Aldo Rossi, opera completa, Electa, Milan,
tomo 1 1987, tomo 2 1992, tomo 3 1996.
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