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Bajo aquella luz
nacio una arquitectura...

Reflexiones en torno a la relacion entre arquitectura y paisaje

en Le Corbusier y la arquitectura brasilefia

En la copiosa literatura de los estudios sobre Le Corbusier es ya
un lugar comun aceptar que a partir de su presencia en Rio de
Janeiro, que se inicia con las dos conferencias que imparte en
1929 y prosigue con su visita en el momento clave del proyecto
del Ministerio de Educacién en 1936, la claridad y la concisién de
sus aserciones, el magnetismo de sus dotes de propagandista,
habrian dejado en el joven grupo de arquitectos reunidos alrede-
dor de Lucio Costa una impronta decisiva y habrian determinado
el rumbo de esa arquitectura que, ya en los afios 40, sorprenderia
al mundo de la arquitectura moderna por representar un soplo

de frescura y novedad .

La supuesta naturalidad de ese gesto de sembrador, quizas
encuentra apoyo en la idea primigenia de Brasil como la «tierra en
la que, al sembrar, todo crece» 2. Sin embargo, como ha sido sefia-
lado en distintos trabajos, el paso de Le Corbusier por otras ciu-
dades en el mismo periodo habia resultado en poco mas que
algunos titulares de los periédicos. Asi como se puede recordar
que la presencia de Wright en Rio en 1931, pese a haber dirigido
lo que hoy llamarfamos un workshop de dos semanas con los
jovenes arquitectos de la sociedad, Warchavchik y Costa, apenas
tuvo consecuencias’.

Ortras veces, en la narrativa de la historiografia brasilefia, el
hegemonico influjo de Le Corbusier en la constitucién de la ar-
quitectura moderna en Brasil serd también explicado por exclusién.
Asi, se dird que la arquitectura miesiana no encontraria posibili-
dad de desarrollo frente a la precariedad de la industria nacional,
o que la influencia de Gropius no encontraria resonancia en
la situacién politica de la nueva republica, ain marcada por su
autoritarismo congénito*.

En otro momento hemos llamado la atencién sobre la necesidad
de invertir los términos de la cuestién y preguntarnos cuales se-
rian las condiciones culturales e ideoldgicas presentes en el Brasil
de final de los afios 20 e inicio de los 30, para que la prédica corbu-
siana encontrara finalmente el suelo propicio, arduamente busca-
do en su afdn de constituir la «entente latina»*. En esta perspecti-
va de una mirada «desde el sur», queda mas comprensible la «con-
vergencia ideoldgica», para utilizar la expresién de Von Moos®,
entre el «llamado a la autoridad» corbusiano y la visién del papel
necesario del estado varguista en la configuracién de la cultura
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Carlos Ferreira Martins

To me his deepest significance lies in the fact he was a
true liberator in the fields of architecture and city
planning. Only the future can reveal how those who
have been liberated will use the freedom opened up to
them by his conrage and imagination.

Mies van der Rohe

nacional, concebida por los ideélogos del modernismo brasilefio
como condicién esencial para la construccién de la «identidad na-
cional»’. Mario de Andrade, el lider incontestable del movimiento
modernista, comentando la posibilidad de que Le Corbusier cons-
truyera una casa en Brasil, dice: «es lamentable que de eso se trate
(una vivienda privada) y no de un edificio publico, un gran pro-
yecto para la administracidn, que es lo que se necesita para afirmar
definitivamente la nueva arquitectura en la conciencia popular»®.

Hay todavia otra dimensién de las «convergencias» que es
fundamental retener. Costa declara, y lo confirman sus escritos
anteriores a 1929, que en su periodo neocolonial no buscaba las
formas del pasado sino el «verdadero espiritu de la arquitectura
tradicional brasilefia», su cardcter de «verdad total» en consonan-
cia con las condiciones constructivas y sociales de la época. Ese
«espiritu profundo» es resultado de la «capacidad de adaptar lenta
y progresivamente los modelos importados (de la metrépolis
ibérica) a las condiciones de la naturaleza tropical, a los materiales
locales, al clima y a la disponibilidad técnico-constructiva». Ese
lento trabajo de decantacién (que Corbusier hubiera llamado
sélection mécanique) era, para él, un proceso que daba como re-
sultado una arquitectura «robusta, fuerte y maciza, (...) de lineas
calmas y tranquilas»°. En su famoso Razées da Nova Arquite-
tura, texto que suele considerarse como el manifiesto de funda-
cién de la nueva arquitectura en Brasil, publicado en el calor de la
polémica sobre el proyecto del Ministerio de Educacién, Costa
explicita su visién de la identidad profunda entre las «raices de la
arquitectura brasilefia» y el proyecto corbusiano. «La nueva ar-
quitectura, dice, procede, en sus ejemplos més caracteristicos (...)
de las més puras tradiciones mediterrineas —de aquella misma
razén de los griegos y latinos, que ha buscado renacer en el
Quattrocento (...) para solamente ahora resurgir, con imprevisto y
renovado vigor». En la construccidn tedrica elaborada por Costa,
el proyecto corbusiano es el tinico que permite el reenlace con la
tradicién constructiva brasilefia, en la medida en que procede
de las mismas fuentes y comparte el mismo espiritu: «Porque, si
las formas han variado, el espiritu ain es el mismo y permanecen,
fundamentales, las mismas leyes» '°.

El lider de la renovacién arquitecténica brasilefia intentaba asi
demostrar la compatibilidad bésica entre la busqueda por la recu-



Le Corbusier: vista de Rio de Janerio desde el barco.
Carnets, 1929.
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peracién de la identidad de la arquitectura nacional y la nueva
arquitectura propuesta por Le Corbusier. Compatibilidad consis-
tente no sélo en el hecho de que la flexibilidad de la sintaxis cor-
busiana permitia la incorporacién de elementos constructivos
tradicionales, sino en que ambas eran la expresion de la racionali-
dad baésica de los procesos productivos disponibles en cada época
y del comun esfuerzo de adaptacién al clima y al paisaje. En otros
términos, Le Corbusier representaba la posibilidad de recuperar
el «espiritu profundo» de una arquitectura «fuertemente teldrica»
en el marco de la modernidad técnica y cultural.

Sin embargo, hay alli algo de ambivalencia. La innegable pre-
sencia de Le Corbusier en el desarrollo de la arquitectura moder-
na en Brasil, no se expresa en una identidad formal de los hitos
de ésta con la paradigmitica produccién purista de los afios 20.
Menos atin es comprensible la relacién entre una arquitectura
acusada a veces de excesivo formalismo y la visién esquemitica de
un Le Corbusier paladin del urbanismo «funcionalista». ;Dénde
buscar entonces los vinculos esenciales entre Le Corbusier y la
arquitectura brasilefia? ; Cémo comprender las referencias de esa
arquitectura que admitié la inevitabilidad del mundo industrial
pero mantuvo un referente fundamental en el paisaje? Que, inclu-
so inserta en el contexto urbano, ha buscado un didlogo perma-
nente con las formas del horizonte.

En un texto conocido, Kenneth Frampton plantea la necesidad
de considerar la obra de Le Corbusier en distintas fases mar-
cadas por el paso de la fascinacién por el mundo maquinista al
interés por el poder expresivo de los materiales y las técnicas
tradicionales. En el dmbito urbanistico, este cambio se manifes-
tarfa en el abandono de la rigidez «antropomérfica» de la Ville
Contemporaine en pro del tratamiento organico de las ciudades
lineales de Argel o del Zlin™.
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Es dudoso el provecho de encasillar a un creador polimorfo
como Le Corbusier en fases rigidamente demarcadas. Sin embar-
go, hay que retener que, si tuviera algtin sentido buscar un «otro
Le Corbusier», este «otro» serfa precisamente el nuestro, aquél
que dejé, en su paso por Sudamérica, la matriz referencial del de-
sarrollo de una nueva arquitectura. «Desde el sur», interesa com-
prender cuil Le Corbusier ha sido leido y traducido por Costa.
Qué, de sus multiples aportaciones ha quedado y germinado bajo
esa luz sudamericana que su paleta de colores europeos no
alcanzaba a representar .

Significado de Précisions...

Aunque sea notable el caricter tardio de la incorporacién de
Précisions... a la lista de los libros considerados centrales para la
comprension critica de la teoria urbanistica corbusierana ®, hay
elementos que permiten caracterizar al libro que describe y refle-
xiona sobre el viaje de 1929, como un momento especifico de
«cristalizacién» de una reflexion tedrico-proyectual, puesta

a prueba por el «descubrimiento» impactante de la exuberancia
de la naturaleza tropical y de la escala del continente, descubri-
miento sin duda elevado a la condicién de un cambio cognos-
citivo radical por la experiencia del vuelo.

En este sentido un primer aspecto a destacar es que, a diferen-
cia de lo que ocurria en La Construction des Villes y en
Urbanisme, la fundamentacién utilizada por Le Corbusier ya no
busca respaldo en la ejemplaridad de las ciudades del pasado sino
en su propia elaboracién tedrica y proyectual y en la autoridad
que esos «largos afios de reflexién» le confieren.

Précisions... es un momento fundamental de consolidacién doc-
trinaria en relacién a, por lo menos, cuatro puntos fundamentales,
que aqui no es posible mas que enunciar ¥, pero que son particu-
larmente relevantes para la comprensién del significado de los
planes urbanisticos sudamericanos de 1929 y del caricter especifi-
co de la presencia corbusiana en el desarrollo posterior de la
arquitectura sudamericana y especialmente brasilefia.

Primero —y sin duda motivado por los recientes enfrentamien-
tos con el ala sachlich de los C1AM, especialmente agudos en la
conocida polémica con Teige—, hay un esfuerzo inédito de sistema-
tizacién de las relaciones entre posibilidades técnicas y creacion
formal, lo que en los términos corbusianos significa la explicita-
ci6n de las relaciones entre las potencialidades especificas de la
civilization machiniste y la esfera de la creacién o del lirismo
individual =.

En segundo lugar, el intento de sistematizacién de una sintaxis
de la sensacién arquitectural, paralela al esfuerzo teérico del



purismo, que revela la tendencia de Le Corbusier hacia una espe-
cie de fenomenologia de la percepcién arquitectural. También
decisiva para caracterizar la visién urbanistica de ese momento
especifico de la reflexidn corbusiana, es la extensién de la no-
cién de «unidad arquitectural», desarrollada inicialmente en Une
Maison-Un Palais, a la escala de la ciudad y del territorio ™.

Por ultimo, pero no menos significativo, Précisions... es sin
duda uno de los momentos en que mds cerca se estd, en la refle-
xién tedrica de Le Corbusier, de salvar la distancia entre la impor-
tancia evidente del paisaje en su obra y la elaboracién conceptual
de algo asi como una teoria del paisaje .

Ahora bien, si es verdad que se deba considerar a Précisions...
como una «summa» de su elaboracién tedrica y proyectual, no
lo es menos que la misma experiencia del viaje del 29 va a marcar
profundamente la visién y las concepciones de Le Corbusier
respecto de las relaciones entre ciudad, paisaje y territorio .

Le Corbusier ha dejado constancia, en las paginas de Préci-
sions... que su viaje del 29 tenia el sentido claro de un intento de
conquista. Sin embargo, no hay que olvidar que para un huma-
nista, todo viaje, atin aquel concebido como accién de conquista,
es un momento particularmente intenso de ampliacién del campo
del conocimiento, de revisién de certidumbres establecidas y de
transformacién del viajero. Si el Vigje de Oriente es un momento
privilegiado de aprendizaje cldsico, la aventura sudamericana
puede ser vista como el Opus Nigrum corbusiano.

Nos interesa sefialar que Précisions... es probablemente el
momento de la obra de Le Corbusier en que se formula de mane-
ra més explicita la busqueda de algo asi como una fenomenologia
de la percepcidn espacial, articulada a los medios de desplaza-
miento, es decir a lo que podriamos llamar «modos de ver». Si es
innegable que la nocién de promenade architecturale es anterior, o
que en Urbanisme ya se indican algunos intentos en ese sentido,
hay ahora dos elementos fundamentales: el «descubrimiento» de
la dimensién cognoscitiva de la experiencia del vuelo y la vivencia
de un espacio natural sobrecogedor en funcién tanto de la escala
de los territorios -cuya «ocupacién» asume para Le Corbusier
connotaciones miticas— , como de su caricter todavia relativa-
mente «intocado» por la primera fase de la civilization machiniste.

La particular visién expresada por Le Corbusier a partir de
Précisions..., ha sido vinculada a una concepcién ideolégica y te6-
rica afin a la nocién hegeliana del poeta-filésofo capaz de captar
la totalidad de la Historia e identificar asi el trabajo de la razén,
nocién que Colquhoun propone llamar «visién en altura» *,
insistiendo sobre esta posibilidad de lectura dada la importancia
que Le Corbusier va a atribuir a la vista aérea.

La visi6n aérea, la conquista del vue d’oisean, no sustituye a las
demds «visiones humanas» sino que las reordena, atribuyéndoles

un rol especifico en el proceso de comprensién de las dimensio-
nes globales del fenémeno arquitecténico.

Si la mirada del caminante permite al artista la observacién
detallada de las soluciones humildes y «naturales», y el encuentro
con las pequenas «casas de hombres» azarosamente esparcidas en
los suburbios de ciudades gigantescas®, es la visién del navegante
la que desempefia un papel decisivo en la comprensién global de
las ciudades, en la visién de conjunto de su silueta, del especticulo
de su articulacién al paisaje y de su calificacién del sitio?. Ese
reconocimiento, esa impresion primera que quiere ser sustantiva y
condensar en una visién unitaria lo que en Urbanisme Le Cor-
busier habia llamado el «alma de la ciudad», sélo es posible por-
que la experiencia de la navegacién tiene una dimensién poética de
pausa vivencial que abre la posibilidad del «estado de juzgar», de
movimiento ritual de paso a otro estado de percepcién. Es lo que
él describe al iniciar su L’Esprit de la Sud-Ameérique: <En catorce
dias un navio os transporta a la otra margen del océano. Tenéis
el tiempo de olvidar el tumulto continental; la soledad de las
aguas os ha calmado; estdis receptivos, intensamente: vais a
conocer otro mundo» 2.

En los Carnets de ese periodo, la visién desde el navio com-
parte protagonismo con la visién aérea, ésta mayoritariamente
dedicada a la aprehensién de la dimensién «césmica» de los acon-
tecimientos naturales y aquella a la impresién primera de las ciu-
dades o de sus originarios bastiones fortificados, marcos afirma-
tivos de las primeras manifestaciones «del orden» en la conquista
del Nuevo Mundo.

La visién del caminante y la del navio se complementan pero
todavia corresponden a la «escala del cuerpo». La experiencia del
vuelo va a significar, para Le Corbusier, la visién a la «escala del
espiritu» »,

En Aircraft, Le Corbusier reafirma esa visién: «El avién, en el
cielo, lleva nuestro corazén por encima de las cosas mediocres.

El avién nos ha dado la vista del pdjaro. Cuando el ojo ve clara-
mente, el espiritu decide con limpidez» .

Pareceria que en esa frase Le Corbusier hace el resumen de lo
que habfa sido, seis afios antes, su «aventura» sudamericana,
la aventura de «ver claramente» el orden césmico de los aconteci-
mientos naturales, los patrones de crecimiento de las ciudades, sus
entornos y también la aventura de definir «con limpidez» esos
grandes gestos urbanos que aparecen, en su discurso, intimamente
articulados a lo que es la primera descripcion de su experiencia
con el vuelo®.

La visi6n del avién le permite también destacar la dimensién
epopéyica de la aventura de la colonizacién, en una manera indi-
recta de sefialar la dimensién de la propia aventura de «<nueva
colonizacién« a que él mismo se siente lanzado. Al capitin Almo-



Le Corbusier: Buenos Aires en el continente
americano. Précisions...

nacid, que lo lleva en su primer vuelo a Asuncién, lo descubre
lejanamente emparentado a Ricardo Giiiraldes, el autor de Don
Segundo Sombra™, personaje que expresa bien el tono de epo-
peya que Le Corbusier atribuye a la empresa de los colonos de la
pampa y, sin decirlo, a su propia «conquista de América”.

Ciudad, paisaje y territorio:
los proyectos sudamericanos

En una formulacién programitica genérica, Le Corbusier dice, en
La Ville Radieuse: «...los materiales fundamentales del urbanismo
son el sol, los drboles, el cielo, el acero, el hormigén, en ese orden
y en esa jerarquia» 7. En Précisions..., asi describe a Buenos Aires,
capital de su «nuevo mundo»: «aqui, en el fondo del estuario

del Rio de la Plata, existen los elementos fundamentales. Son tres Ttk
bases eminentes de la arquitectura y del urbanismo: el mar y el T villL - |
puerto inmenso; las vegetaciones magnificas del Parque de :
Palermo; el cielo argentino...» *. ~,
Entre una y otra formulacién, aparentemente tan préximas, se A
Emneme e

percibe el paso fundamental de lo que es una formulacién doc-
trinaria general sobre el marco natural necesario de la ciudad
moderna, a la identificacién de los elementos claves del paisaje con-
creto de una ciudad determinada. Si en todo el periodo de elabo-
racién de la doctrina estética purista se trataba de utilizar tanto el
arte como la ciencia para encontrar las leyes generales bajo el apa-
rente desorden de la naturaleza, en el viaje de 1929 ya no se trata
solamente de identificar leyes generales sino de trabajar con -y a
partir de— la manifestacién contingente de esas leyes en un sitio

determinado. Se realiza asi el paso, fundamental, de la nocién de
naturaleza a la idea del paisaje y del territorio, como instancias
definidoras de los trazos esenciales, del «alma» de la ciudad.

Un paso, no una ruptura. La descripcién que él mismo hace bargo, ya no es compatible con el desarrollo técnico de los
del proceso por el cual llega a las propuestas para Buenos Aires, medios de transporte y produccién®. Asi, es necesario reencon-
Montevideo, San Pablo y Rio de Janeiro indica su propia convic- trar un nuevo punto de equilibrio entre espiritu y técnica.
ci6én de que no habia una ruptura tedrica con sus planteamientos En el famoso croquis del continente americano se ve (no ya a
anteriores, expresados en la Ville Contemporaine y en el Plan vue d’oisean sino con el «ojo del espiritu») la relacién entre
Voisin, pero si su incorporacién como doctrina, como supuestos Nueva York y Buenos Aires, los dos polos del Nuevo Mundo.
tedricos de un método cuyas referencias formales son los elemen- El «cardcter» de la ciudad, su alma, se deduce de la seccién del
tos dominantes del paisaje”. En otros términos, las propuestas de continente, del Pacifico al Atldntico, sefialando en ese «lugar pre-
1929 serian la formalizacién resultante de la ampliacién a la escala destinado» la proyeccién de Buenos Aires hacia el mar, hacia
del urbanismo de la nocién de la técnica como base del lirismo el Viejo Mundo. Situacién que sugiere la superacién de la centrali-
contemporéneo, explicitado en las conferencias®. dad geométrica de la Ville Contemporaine en un nuevo Centre
La lectura que hace Le Corbusier de Buenos Aires es esclare- d’Affaires que se proyecta «naturalmente» rio adentro, hacia
cedora de sus procedimientos en este momento crucial de su refle- Europa, hacia el futuro®.
xién urbanistica. El carré espagnol es una expresion del espiritu La plataforma de hormigén, que sostiene los rascacielos,
de orden que presidi6 la primera conquista de América. Sin em- «diez o quince», es la primera manifestacién de la idea de suelo
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Le Corbusier: Montevideo y San Pablo. Précisions...
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Le Corbusier: foto aérea desde el avién. Aircraft,
1935.

artificial a escala urbana. Supone sin duda, un llamado al ejer-
cicio pleno de la explotacién de todas las posibilidades técnicas
de la civilization machiniste. Sin embargo, es la manifestacién més
concisa de la poética purista a la escala <humana» del territorio.
Si Buenos Aires es «la ciudad de los tiempos modernos» donde la
naturaleza no ha aportado méds que «una linea infinita y llana»,

el gesto humano por excelencia, en la visién corbusiana,

serd el de ofrecer una contrapartida vertical, definir enfaticamente
ese «lugar de todas las medidas», presentar al viajero la imagen
de esos gigantescos totems producto de la «pura creacién del
espiritu», concretizada en ese «bloque inmenso elevado por

el hombre en el agua del Rio, elevado bajo el cielo de

Argentina» .

En Montevideo, el diagnéstico es esencialmente el mismo:
«calles a la espafiola prometiendo en breve la aventura de la actual
Buenos Aires». Aunque en distintas condiciones topogréficas, la
solucién guarda fuertes analogias de razonamiento. El promonto-
rio es ya una sefial de la tendencia a prolongar la avenida princi-
pal, avanzando por encima del puerto, «mar adentro». Es aqui
que se desarrolla, antes que en San Pablo o Rio de Janeiro, la idea
del edificio-autopista, que va a tener en Argel su maxima elabo-
racién formal. La visién del centro de negocios es otra vez asimi-
lada a los monumentos que constituyen el alma de las ciudades
del pasado: «veremos elevarse del agua, como prolongacién del
promontorio, uno de esos especticulos magnificos que, en escala
pequeiia, ya conocemos en Marsella (el viejo fuerte), en Antibes
(el fuerte); en la villa Adriana de Tivoli (la gran plataforma a
pique sobre el llano de Roma...»*. La «escala pequefia» de esos
ejemplos sirve aqui para insistir, otra vez, en la bisqueda de solu-
ciones a escala del espiritu humano en el patamar de las posibili-
dades técnicas de la civilization machiniste.



Le Corbusier: proyecto para Rio de Janeiro desde el
avién y desde el barco. Précisions...
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Le Corbusier: proyecto para Rio de Janeiro
(redibujado en 1936). 0.C. 1934-37.

En San Pablo, Le Corbusier va a encontrar otro desafio: la ciu-
dad estd ubicada en un sitio que no presenta referencias topogra-
ficas fuertes como la «horizontal sublime» de Buenos Aires o
el promontorio de Montevideo, tan inmediatamente sugerente de
los viejos fuertes. Ciudad que solamente a finales de siglo em-
pieza a tener importancia econdmica y ahora, con la industriali-
zacién, sufre un proceso de crecimiento ripido e incontrolado, y
que tampoco presenta referencias arquitecténicas que pudieran
servir como marcos ordenadores de una propuesta. Volando
sobre el centro de San Pablo, dice, descubre una referencia que
despierta su atencién. La topografia suavemente ondulada condi-
ciona un trazado vial acompafiando las curvas de nivel que,
para permitir la conexién entre 4reas separadas por pequefios
valles, sugiere la construccién de viaductos. De ahi surge, dice
Le Corbusier, la idea de «apoyar de colina a colina, de cima a ci-
ma, una regla horizontal de 45 km, luego una segunda regla igual,
mids o menos en dngulo recto, para atender a los otros puntos
cardinales...» . Sin referencias topogréficas decisivas, el anclaje de
su propuesta para San Pablo son los puntos cardinales. La més
abstracta de las referencias césmicas, sin duda, pero también una
de las mds fuertes evocaciones del deseo de orden en la historia
del urbanismo, remitiendo al trazado ritual de las ciudades de
conquista romanas, paradigmaticas en Urbanisme.

Si resulta pertinente indicar un proceso de paulatina «abstrac-
ci6n» de la ciudad —en el sentido de que la estructuracién urbana
de Buenos Aires merece un analisis mas o menos detallado, la de
Montevideo se deduce por extensién de aquella y la de San Pablo
se resume en la verificacion de la tendencia a la verticalizacién del
centro— aparentemente Rio de Janeiro es el limite de ese proceso.

En las antipodas de Buenos Aires, ciudad «a la que la natura-
leza nada habia aportado» y que, por lo tanto, era «pura creacién
del espiritu», se encuentra Rio de Janeiro. En las notas preparato-
rias a las conferencias de Rio, aparece esta formulacién, con que
se supone deberia empezar la charla luego de los agradecimientos
acostumbrados: «;Qué es Rio? naturaleza / es necesario fatal-
mente dominar un problema estético / ¢mis ideas serdn capaces
de responderle? / yo soy artista por encima de todo» *.

Todo el texto de Corollaire es una elegia a esa naturaleza inima-
ginada, compuesta en un momento de goce casi euférico. El



Le Corbusier: Rio de Janeiro desde el avién.
Carnets, 1929.
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«clima» de la descripcidn se da, desde las primeras lineas, en
torno a la magnificencia del sitio, al especticulo grandioso de ese
paisaje que «parece desafiar rabiosamente toda colaboracién
humana a su belleza universalmente proclamada» .

Curiosamente, ha escapado a los criticos un aspecto quizas
decisivo para la comprensién del sentido demitrgico de la tarea
que se propone. Al describir la relacién entre la ciudad y su sitio,
Le Corbusier dice: «...las altiplanicies serfan como el dorso de
una gran mano abierta aplastindose al borde del mar; las mon-
tafias que bajan son los dedos de la mano; ellos tocan el mar;
entre los dedos de las montafias estdn los estuarios de tierra y la
ciudad estd ahi adentro...» *.

Sin forzar relaciones entre esta figura analégica y el conjunto
de significaciones que tiene la mano abierta como forma sim-
bélica en la obra tardia de Le Corbusier, valdria la pena retener
una cita de Jean Brun en el famoso articulo de Patricia Sekler:
«La mano revela, por lo tanto, esa situacién ambigua del hombre
que es la de ser, a la vez, superior a todos los seres vivientes e
inferior a lo que hace la vida» *.

La secuencia es conocida: después de sobrevolar una y otra
vez la ciudad —y no sin una visita a la oficina de Agache, que
por entonces conclufa su plan de desarrollo de la ciudad,

Le Corbusier decide afrontar el desafio. Dos meses antes, al
llegar, por barco, habia acufiado la expresién famosa que sefialaba
la dimensién mitica de la urbanizacién en aquel sitio privilegia-
do. Si urbanizar en Rio equivaldria a «llenar el tonel de las
Danaides», la civilization machiniste habia encontrado su héroe.
Aquel que es tomado por un «deseo violento, quizés loco, de
intentar también aqui una aventura humana, el deseo de jugar un
partido: la afirmacion-hombre contra y con la presencia-
naturaleza» .
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El gesto final, esa linea horizontal a media altura de los montes,
puede ser explicada técnicamente por las posibilidades de la
autopista para conducir ripidamente a los habitantes a los cuatro
puntos de la ciudad. Sin embargo, su determinacién obedece
aqui, una vez mis, a otro orden de reflexion. El paisaje polifénico
de esos montes y playas encuentran ahora, en esa magnifica hori-
zontal, «una respuesta, un eco, una réplica. El sitio entero se
pone a hablar, sobre el agua, sobre la tierra y en el aire; él habla
arquitectura» *'.

Ahora bien, ¢de cuiles ciudades habla esa arquitectura? Sabe-
mos que el centro de la Ville Contemporaine abrigaria, tal vez, un
tercio de los tres millones de habitantes. Si en Buenos Aires el
nuevo centro, con «diez o quince» edificios cruciformes, podria
albergar alrededor de doscientas mil personas, en Rio esto se re-
duce a poco mis del cinco por ciento de la poblacién. Le Corbu-
sier no estd, en ese momento, verdaderamente preocupado en
proyectar cindades sino construir ciudadelas, no disenia villes, sino
cités. El mecanismo de la ciudad es el precio que paga el urbanista
moderno para llegar al alma de las ciudades. Su empefio es esa
ciclépea «partida de a dos», «contra y con» la naturaleza. Ese es
el sentido final de esos gestos demitrgicos de instauracién del
paisaje.

Buenos Aires y Rio de Janeiro, «pura creacién del espiritu» y
«paisaje violento y sublime» estin, ambas, bajo el signo del
«lugar de todas las medidas». Alli donde la naturaleza nada ha
aportado sino esa «horizontal infinita» el gesto humano, «verti-
cal», implanta esos prismas puros, cual ciclépeos menhires
de Bretana.

Aqui, donde «urbanizar equivaldria a llenar el tonel de las
Danaides», donde todo el sitio es dominado por esa «roca céle-
bre» que su amigo Cendrars habia cantado, aqui donde la natura-
leza ha aportado todo ese especticulo de picos y bahias, cabe al
hombre exaltarlos a través de «esa impecable horizontal».

El visitante, el viajero, los navios, encuentran a lo lejos «sus-
pendidos en el espacio por encima de la ciudad, una respuesta, un
eco, una réplica». El urbanista ve en su espiritu ese «cinturén am-
plio y magnifico, golpeando de monte en monte y extendiendo
la mano de una bahia a otra». Todo aqui es actstico: el eco,
la horizontal «capaz de cantar con el capricho vehemente de los
montes». Pero es una actistica extrafia, una acustica del
silencio.

El urbanista, viajero, visitante, que intentd —y seguird inten-
tando- ser conquistador, se aleja y, mas que las minucias del
«mecanismo de la ciudad», estard quizds evocando un ya lejano
dia de 1911 en que descubri6 que «La corona de piedra que
limita el altiplano tiene el don de suspender toda sospecha
de vida»*.



Oscar Niemeyer: croquis general de Pampulha, 1942.

Oscar Niemeyer: Marquesina de la Casa del Baile,
Pampulha, 1942.

Instaurar el paisaje, ocupar el territorio,
construir la nacién

Cuando, en 1936, se presenta a los jévenes arquitectos moder-
nistas la posibilidad de hacer del proyecto del Ministerio de
Educacién y Salud Publica el marco para el esfuerzo de construc-
ci6én de la identidad del Brasil moderno, y Lucio Costa logra
invitar a Le Corbusier para que esté en Rio como supervisor del
proyecto, todo su esfuerzo se vuelca a la definicién del sitio. Su
correspondencia del periodo indica cémo, hasta el tltimo mo-
mento de su estancia, intenta convencer al ministro de cambiar el
terreno disponible en el Aterro do Castelo por otro, junto a la

Bahia de Guanabara. Su preocupacion era ante todo garantizar
una obra paradigmdtica en su relacién con el paisaje. Dentro de la
méxima «le dehors est toujors un dedans», cabia garantizar al edi-
ficio una doble emblematicidad: hacer de él un puesto privilegiado
de fruicién del «célebre» paisaje de la Bahia, como indica su
famoso croquis de la visién del Pan de Azicar desde el despacho
del ministro y, a la vez, asegurar una implantacién que preser-
vara al edificio de disolverse visualmente (como sucedid) por la
inevitable verticalizacion de la nueva area central. La puja por im-
plantarlo a orillas del mar tenfa también el sentido de transfor-
marlo en un hito que fuera la primera impresién del visitante que
llegara en barco®.

Aunque esta solucién no se pudo llevar a cabo, la leccién cor-
busiana fue asimilada. En la perspectiva del maestro, las relacio-
nes entre el edificio y el paisaje pasan por distintos —y comple-
mentarios— niveles. Primero, el ambiente natural no es un dato
relevante en si mismo hasta que su «encuadre» lo transforme en
paisaje, es decir, en un conjunto de relaciones visuales cualificadas
por el recorte de la cultura y puestas a disposicién de aquellos
que tienen la posibilidad de disfrutarlo: los hombres de espiritu.
Segundo, el mundo natural no es paisaje hasta que el gesto huma-

no lo instituya en cuanto tal en un «partido de a dos», con y con- - s B
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tra la naturaleza. Si Costa, en uno de sus escritos, afirma que J e A

construir es obstruir el paisaje, Le Corbusier diria lo contrario:
es el gesto humano constructivo el que instaura el paisaje, cultu-
ralizando el ambiente natural, atribuyéndole valor, ordenando lo

contingente. No sélo en el sentido de que el paisaje «encuadrado»
por el edificio se ofrece a la fruicidn, sino también en que —y éste
serd un aporte de la arquitectura moderna de Brasil- el edificio
constituye el paisaje y lo tematiza a la vez. Lo toma como refe-
rente para una articulacién con el exterior pero también busca en
esa articulacion, a veces mds idealizada que objetivamente disfru-
tada, las claves de su misma organizacidn espacial.

El Conjunto de Pampulha es normalmente considerado como
el primer momento de una arquitectura efectivamente brasilefa,
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como afirmacién de madurez e individualidad ante la tutela del
maestro. Pero eso no significa la negacién de sus ensefianzas sino
la extensién de sus principios a la dimensién del desafio que

el mismo maestro habia intuido: si Brasil era, como una vez dijo
Costa, el pais donde todo estaba por construirse, eso implicaba
también la misma «construccién» del paisaje, en un proceso en
que la técnica no era solamente la base del lirismo sino también el
instrumento de dominio de un territorio inmenso que habia que
ocupar, es decir, transformar en paisaje.

En Pampulha, asi como en Brasilia, el hecho de que la laguna
sea artificial sélo reafirma esa dimensién de construccién de un
referente «natural» que los hitos arquitecténicos tematizan e
instauran a la vez. La laguna garantiza la distancia necesaria para
que estos hitos arquitecténicos sean percibidos, como dirfa
Le Corbusier, «clidsicamente» referenciados a la linea del hori-
zonte. Un horizonte, sin embargo, que ya no es un dato simple-
mente aportado por la naturaleza sino una dimensién en continua
construccién *. La marquesina de la Casa de Baile establece un
contrapunto musical con la sinuosidad del borde de la isla sobre
la cual estd apoyada, a la vez que enmarca la fruicién visual de la
laguna y el Casino, al frente. Ambas, marquesina y borde, son
resultado del trabajo del hombre, elementos de la construccién
del paisaje .

Esa operacién de interlocucién con un paisaje que estd mas alld
de lo que alcanzan los ojos del cuerpo, de tematizar y constituir,
en ese proceso, un referente idealizado que se agrega a una idea
de Brasil —es decir a una identidad que hay que construir en el
futuro, mas que rescatar del pasado- serd recurrente en la pro-
duccién brasilefia. El edificio Copan es una critica y una alterna-
tiva propuesta ante la irregularidad del trazado urbano del cen-
tro de San Pablo, pero es también —con el recorte sinuoso que
remite al dibujo de las olas que se han tornado marca de identi-
dad visual de Rio y, por extensién, de una imagen de Brasil-, una
afirmacién de la pertenencia de ese confuso centro urbano al
paisaje brasilefio.

Extraer de la técnica todas sus posibilidades, construir el
paisaje, ocupar el territorio, son momentos distintos de un mismo
proyecto, de resonancias innegablemente corbusianas, aquél por
el cual la arquitectura asume su papel en la construccién del pads
del futuro. En el inicio de su Memorial del Plan Piloto, Costa
afirma que la concepcién de Brasilia «naci6 del gesto primario de
quien sefiala un lugar o toma posesién de él: dos ejes cruzdndose
en dngulo recto, o sea, (formando) la misma sefial de la cruz»*y
también aqui orientados a los puntos cardinales, a falta de refe-
rencias topograficas fuertes. El dibujo de Niemeyer, al insertar
ah{ un hombre —un ojo- transforma ese gesto —teérico— en pai-
saje. La foto aérea de esos cardos y decumanus modernos, dibuja-

84

Oscar Niemeyer: los ejes de Brasilia, 1956.

Los ejes de Brasilia, foto aérea, 1957.




dos en el paisaje por tractores llevados en avién, nos ensefia que
aquella dimensién de epopeya de la conquista de América, en un
cierto momento de la historia reciente de Brasil, se pudo conver-
tir mas que en una visién de arquitectura, en una visién de
nacion.

El sentido simbdlico de la ocupacién del territorio gana, a
mediados de los 50, una dimensién politica ineluctable. Ocupar el
territorio es parte de la tarea de construccién de la nacién, que
solamente serd llevada a cabo mediante la incorporacién de las
capas populares a la vida politica activa, es decir, mediante la
construccién de la ciudadania en el proceso de dotar de sentido a
los espacios sociales. A la arquitectura no le cabe ya definir con
exactitud la accién del usuario determinindola a través de equipa-
mientos fijos, sino ofrecer espacios capaces de albergar la libre
manifestacién de un pueblo en activa construccién de su ser
social. Ese es el sentido del gesto de la «gran losa» de hormigén
que va a caracterizar la arquitectura de Artigas y Mendes da
Rocha. Definida la ocupacién del espacio, pero sin determinar
rigidamente su uso, cabe al usuario, ahora ciudadano, apropridr-
selo, definiendo su sentido.

Mendes da Rocha dice que el hombre no habita en la casa sino
en la ciudad. La casa no es mis que equipamiento de la ciudad.
Es ésta, otra vez, la que estd en el centro de la reflexién y de la
actuacién del arquitecto. Y ella sélo puede ser comprendida en su
relacién con el territorio. En su proyecto de reurbanizacién de la
Bahia de Victoria, de 1993, responde a la solicitud de planificar
la nueva ubicacién de los organismos de la administracién estatal,
con la propuesta de unas grandes torres que se ubican proyectan-
do la ciudad canal adentro, como una nueva versién de los «ras-
camares», que a la vez liberan el suelo que seria ocupado en una
opcidén horizontalizada y hacen recordar a la ciudad su relacién
histérica con el puerto.

Esa visién de la ciudad como un hecho solamente comprensi-
ble en su relacién con el sitio —del que toma significados histéri-
cos y al que califica a la vez— es otra vez el tema de uno de los
mis recientes proyectos de Niemeyer. Concebido como parte de
una intervencién de gran escala a lo largo de la costa de Niterdi,
al otro lado de la Bahia de Guanabara, el Museo de Arte Con-
temporaneo se yergue sobre un pefiasco que tiene enfrente la ciu-
dad de Rio de Janeiro. En el proyecto del Museo de Caracas, la
relacién con el paisaje estaba definida por el contrapunto entre el
tronco de pirdmide invertido y la colina sobre la cual se asentaba.
Sin embargo, esa era una relacién sélo perceptible desde el exte-
rior. El espacio interno del Museo de Caracas estaba cerrado
sobre si mismo. En Niterdi, si bien el museo no deja de ser un
espacio de fruicién de las obras de arte, es ante todo un dispositivo
de aprehensién del paisaje. Le Corbusier, en su croquis de la ven-
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Paulo Mendes da Rocha: proyecto de urbanizacién
para Victoria, 1993.

Oscar Niemeyer: Museo de Caracas, 1955.
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Oscar Niemeyer: Museo de Arte Contemporaneo de
Niteréi, 1994.

Le Corbusier, Ce roc a Rio..., Maison des hommes,
1942.

tana del ministerio, propone todavia un encuadre clasico de la
«célebre roca» a disposicién del observador en descanso. Nieme-
yer hace que el visitante, antes de entrar al Museo, suba por una
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siva, de la Bahia y la ciudad. La promenade es aqui no solamente

una experiencia de fruicién del espacio, sino un instrumento de
aprehension del paisaje.
i Esta obra todavia provoca, como es ya costumbre con Nieme-
- yer, mucha polémica. Es significativo que los admiradores —y los

detractores— de Niemeyer insistan sobre la dimensién formal

de sus hitos arquitecténicos o sobre una supuesta sensualidad de

s T oainy B I sus formas curvas mientras él, reiteradamente, afirma que el

desarrollo formal de la arquitectura brasilefia ha sido siempre una
manera de sefialar el desarrollo de la ingenieria nacional.
«Les técniques sont lassiette méme du lirisme».
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Notas

1. Una de las mds expresivas manifestaciones de esa sorpresa es ofrecida por Gie-
dion, para quién «there is something irrational in the rise of brazilian architecture...».
Cfr. Siegfried Giedion, «Foreword» en Henrique Mindlin, Modern Architecture in
Brazil, New York: Reinhold, 1956. p. IX.

2. Pedro Vaz de Caminha, escribano de la escuadra de Cabral, asi se reporta al Rey,
para describir sus impresiones sobre la tierra encontrada, inaugurando el mito de

la fecundidad inagotable del suelo brasilefio.

3. Cir. Geraldo Ferraz, Warchavchik e a introdugio da nova arquitetura no Brasil:
1925 a 1940, San Pablo, MASP, 1965, p. 38.

4. Cfr. Yves Bruand, Arguitetura Contemporanea no Brasil, San Pablo, Perspectiva,
1981, p. 22. )

5. Para una discusién mas detallada de este tema véase nuestro articulo «Etat, Nature
et Culture anx origines de l’'architecture moderne an Brésil», en Le Corbusier et la
Nature, Paris, FLC, 1991, pp. 19-27.

6. La expresion es utilizada por Moos para referirse a las afinidades entre Le Corbu-
sier y el nacionalismo autoritario y centralizador de Nehru en ocasién del proyecto
de Chandigarh. Cfr. Stanislaus von Moos, Le Corbusier, Barcelona, Blumen, 1977,
p. 208. Ed. orig. 1968.

7. Cfr. nuestro «Identidade Nacional e Estado no Projeto Modernista», Oculum,

San Pablo, Puccamp, n° 2, 1992, pp. 71-76.

8. Mario de Andrade, «Le Corbusier», Diario Nacional, 21/11/1929. Reproducido en
GFAUUSP (org), Mario de Andrade (Depoimentos 2), San Pablo, Centro de Estudos
Brasileiros-GFAUUSP, mimeo, 1962.

9. Lucio Costa, «O Alesjadinho e a Arquitetura Tradicional», O Jornal, nimero
especial, 08/1929. Reproducido en Alberto Xavier (org), Lucio Costa: Obra Escrita,
Brasilia, UnB, mimeo, 1966.

10. Lucio Costa, «Razées da Nova Arquitetura», Revista da Diretoria de Engenha-
ria do Distrito Federal (Rio de Janeiro), vol. 3, n° 1, enero 1936, pp. 3-9. Repro-
ducido en Lucio Costa, Registro de uma Vivéncia, Brasilia, Editora da UnB/Empresa
das Artes, pp. 108-116.

11. Keneth Frampton, «El otro Le Corbusier: la forma primitiva y la ciudad lineal»,
Arquitectura (Madrid), n® 264-265, enero-abril 1987, pp. 30-37.

12. En un dibujo de San Pablo, Le Corbusier anota el nombre de los colores que sus
lépices no pueden reproducir. Cfr. Carnet B4 259. FLC.

13. Le Corbusier, Précisions sur un état présent de larchitecture et de 'urbanisme,
Paris, Cres (Coll. de 'Esprit Nouveau), 1930. Traduccién al espafiol: Barcelona,
Poseidon, 1978 (s. trad.) Incluye Prefacio de L.C. a la 2* edicidn francesa: Paris, Vicent
Fréal, 1960.

14. Esta lectura estd desarrollada en nuestro Razdn, Ciudad y Naturaleza: La génesis
de los conceptos en Le Corbusier, Tesis doctoral presentada a la ETSAM, Universidad
Politécnica de Madrid, 1992. Cfr. especialmente el cap. II1.

15. Este es precisamente el tema de la segunda conferencia pronunciada en Buenos
Aires. Cfr. «Les Techniques sont lassiette méme du lirisme», LC, Précisions...,

pp- 37-67.

16. Véase Jean-Pierre Giordani, « Visioni Geografiche», Casabella («Le Corbusier»,
namero especial), vol. 51, n® 531/532, enero-febrero 1987, pp. 18-33. Tb., del mismo
autor, « Territoire: Nowveaux plans urbains, les esquisses sud-americains et le Plan
Obus d’Argel», en: Jacques Lucan (org), Le Corbusier. Une Encyclopedie, Paris,
Pompidou, 1987, pp. 402-406.

17. Dice Caroline Constant: «Le Corbusier rarely wrote about the landscape,

yet it was innextricably linked with his desire to reconcile man, nature, and cosmos
throught architecture». Cfr. Caroline Constant, «From the Virgilian dream to
Chandigarh», The Architectural Review, vol. 181, n® 1079, enero 1987, pp. 66-72.
La cita es tomada de la p. 66.

18. Tentori es uno de los primeros en rescatar la importancia del viaje de 1929:

«Se ¢ stata, giustamente, sempre sottolineata I'importanza del viaggio del 1911, a
torto —mi sembra— ¢ stata trascurata enorme importanza per L-C del viaggio in
América. (...) sono probabilmente uno dei momenti pis intensi e felici della sua vita».
Cfr. Francesco Tentori, Vita e opere di Le Corbusier, Laterza, Roma/Bari, 1979,
p-75.

19. Cfr. Alan Colquhoun, Modernidad y Tradicion Cldsica, Madrid, Jucar Univer-
sidad, 1991, p. 134. Edicién original: Modernity and Classical Tradition: Architectu-
ral Essays 1980-1987, Cambridge (Massachusetts), MIT Press, 1989. La hipétesis

de Colquhoun estd evidentemente asentada sobre la lectura hecha por Turner de la
influencia de la teoria de Provensal sobre el joven Jeanneret. Cfr. Paul Venable
Turner, La Formation de Le Corbusier: Idealisme et mouvement moderne, Paris,
Macula, 1987. Edicién original: The Education of Le Corbusier, (PhD diss., Harvard,
1971); New York, Garland, 1977.

20. LC, Précisions..., pp. 8-10.

21. Le Corbusier relata que, en su viaje de 1911, tras dos dias de indecisién, habfan
decidido llegar a Istambul, «a la manera cldsica, por el mar...». Cfr. Jeanneret, Voyage
d’Orient, Paris, Parentheses, p. 67.

22. Le Corbusier, «L’Esprit de Sud-Amérigue» (prefacio no publicado a Précisions...).
Original dactilografiado con correcciones AFLC U3 (8) 2-9. Manuscrito original AFLC
(20) 17-25, p. 1. Traduccién al portugués: en Margareth Pereira et alli,

Le Corbusier e o Brasil, San Pablo, Tessela, 1987.

23. Es evidente que, en cuanto elementos configuradores de la visién del arquitecto
urbanista, esas «escalas» no pueden ser separadas. Utilizamos ambas expresiones
exclusivamente en el sentido de remitir a la hipétesis de Turner respecto a la influen-
cia que podria tener en las formulaciones corbusianas la idea de Provensal de una
«escala del espiritu». Cfr. Paul Venable Turner, op. cit.

24. Le Corbusier, Aircraft, Adam Biro, Paris, 1987, ed. facsimil de la edicién original:
Studio, Londres, 1935, p. 7.

25. No estd completamente aclarado si los vuelos realizados en Sudamérica en 1929
han sido su primera experiencia. Hay referencias a que ésta se habria dado en su
viaje a Moscu. En Les Quatre Routes, Le Corbusier dice: «debiendo partir hacia Mos-
cy, yo decidi ahorrar el tiempo del trayecto recurriendo al avién». Y seguido nos
describe con detalles el funcionamiento de los aeropuertos, la precision cronométrica
de las partidas y llegadas, el cardcter de cruce cosmopolita de esos lugares de la era
moderna. Cfr. LC, Quatre Routes, p. 141-142. Sin embargo no hay una descripcién
del vuelo, no hay una descripcién del paisaje o de las ciudades, lo que es de extrafiar
dada la fuerte impresion de que los textos de Précisions dan testimonio. La pérdida
de los Carnets de viaje relativos a ese periodo, por otra parte, nos priva de un
documento valioso para verificar este punto.

26. El libro no estd en la biblioteca de Le Corbusier. El pudo haberlo leido durante
su estancia en Buenos Aires o simplemente haber tenido referencia por sus amigos
argentinos. De cualquier manera el caricter y el destino del personaje, la trayectoria
del gaucho por la pampa inmensa, sin mds vinculo y sin mds riqueza que su propio
saber de los animales y de las cosas naturales, corresponde de una forma libre a la
imagen que hace Le Corbusier de su propio papel.

27. Le Corbusier, La Ville Radieuse, Paris, Edit, L’Architecture d’Aujourd’hui, 1935,
p- 86.

28. Le Corbusier, Précisions..., p. 24.

29. En el sentido de que la Ville Contemporaine es explicitamente presentada como
un «trabajo de laboratorio», que nosotros preferimos conprender como «abstraccién
espacializada».

30. Cfr. LC «Les Techniques...», in Précisions..., pp.

31. Cfr. LC, Précisions..., pp. 199-213.

32. Cfr. LC, Précisions..., p. 203.

33. Cfr. LC, Précisions..., p. 204. El caricter de sintesis mayor de las dimensiones
técnicas y poéticas de la propuesta para Buenos Aires es reafirmada por la eleccién
del dibujo de la visién nocturna de la gran plataforma (desde el Rio, desde el

navio, «cldsicamente») para la portada del libro.

34. LG, Précisions..., p. 238.

35. LG, Précisions..., p. 242.

36. AFLC C3.7.125.

37. LG, Précisions..., p. 236.

38. LC, Précisions..., p. 234. Subrayado nuestro.

39. Jean Brun, La Main et L’Esprit, Paris, 1963, p. 17. Cit. en Patricia Sekler,

«Le Corbusier, Ruskin, the Tree and the Open Hand», en Russel Walden (ed),

The Open Hand. Essays on Le Corbusier. Londres, MIT Press, 1977, pp. 42-95. Texto
cit. a la p. 69

40. LC, Précisions..., p. 234.

41. LC, Précisions..., p. 245.

42. LC, Voyage (1911), Cit. de la traduccién en castellano, p. 177.

43. Retomando la idea de los fuertes cuya impresién esta tan marcada en sus
Carnets, pero también, quizd, retrabajando la idea de una «Puerta del Brasil», con-
junto monumental destinado a ser la primera impresién del viajero, presente en

el plan de Agache para Rio. Cfr. Alfred Agache, Cidade do Rio de Janeiro.
Remodelagio, extensio e embelezamento. Paris/Rio, 1930.

44. Véase, respecto a este punto, ensayo de Sophia Telles, «Arguitetura Brasileira, o
desenho da superficie», Novos Estudos CEBRAP, n® 28, San Pablo, 1989.

45. El tema de la marquesina como elemento articulador de distintos edificios y
ordenador del paisaje serd retomada en gran escala en el Parque Ibirapuera, construi-
do para las conmemoraciones del IV Centenario de la fundacién de San Pablo.

46. Cfr. Lucio Costa, Registro de uma Vivéncia, p. 284.
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c. Proyeccién de films

4. Seminario:

La ciudad en la economia global. Temas
tedricos y metodologia

Prof. Saskia Sassen (USA).

5. Seminario:

Ciudad, urbe, metrépoli. Las respuestas
arquitectonicas

Prof. Ignasi de Sola-Morales Rubié
(Espaiia).

6. Conferencia abierta: Rem Koolhaas

7. Simposio:

Arte y espacio publico

Catherine David (Francia), Américo
Castilla, Adridn Gorelik, Alan Pauls,
Beatriz Sarlo, Pablo Shanton y

Lita Stantic (Argentina).

Con el Instituto Goethe y la
Fundacién Proa.

8. Taller de experimentacién urbana
Arq. Jesse Reiser (Reiser + Unemoto,
Nueva York).

Arq. Marcelo Spina (Argentina).



El proyecto
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125

La historia
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